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設立趣旨

　 ブリヂス トン美術館は、株式会社ブリヂス トンの創業者 ・石橋正二郎（1889－1976）が多年にわたって蒐集愛蔵

した内外の美術品を、社会公共のため、広 く一般の鑑賞に供 し、文化向上の一端に貢献 したいとの趣旨に基づ

き、1952（昭和27）年1月8日 、ブリヂス トンビルディング竣工とともに同ビル内に開設されたものである。その後、

1956（昭和31）年4月 に設立 された財団法人石橋財団（現 ・公益財団法人石橋財団）がその運営を継承 し、1961（昭和

36） 年9月 には同財団が石橋正二郎から所蔵美術品の寄贈を受けた。1999（平成11）年および2003（平成15）年 の施設

リニューアルを経て、2015（平成27）年5月 よりビルの建て替え工事のため休館中。2019年7月 の竣工、秋以降のオ
ープンを予定 している

。なお、2016（平 成28）年10月 を もって、石橋美術館（1956年開館）の運営は石橋財団から久

留米市へ返還された。

機構 ・運営

公益財団法人石橋財団 （2017年12月31日 現 在 ）

理事長 石橋　寛

常務理事 西嶋大二
理事 滝口勝昭 水戸岡鋭治 石橋直樹 今津幸子
監事 林　克次 小野寺重穗
評議員 高階秀爾 村上　浩 小林　忠 加瀬英明 小嶋英煕 鈴木エ ドワー ド

長谷川俊明

美術館運営委員会

委員長 石橋　寛

委員 高階秀爾 小林　忠 島田紀夫 西嶋大二 松本　透

寄付助成選考委員会

委員長 石橋　寛
委員 村上　浩 島田紀夫 小嶋英煕 石橋直樹 西嶋大二 今津幸子

事務局

事務局長 山内和德

ブリヂス トン美術館

館長 石橋　寛
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Brief History of the Museum

　On January 8, 1952, ISHIBASHI Shojiro（1889-1976）, the founder of the Bridgestone Corporation, wishing to promote 

cultural development in Japan, opened to the public a museum of art within the newly-completed Bridgestone Building under 

the name of the“Bridgestone Gallery”. The works of art, both Japanese and foreign, which he had collected over the years 

formed the nucleus of the exhibits. In April 1956, the Ishibashi Foundation was established to take over the management 

of the Gallery, and in September 1961, ISHIBASHI donated the works in the Gallery to the Foundation. In January 1968, 

the English name was changed from the“Bridgestone Gallery”to the“Bridgestone Museum of Art”. Having renewed the 

facilities in 1999 and 2003, Bridgestone Museum of Art has been temporarily closed from May 2015 as the entire building 

is being reconstructed. The building is due to be completed in July 2019 and the Museum to reopen that autumn or later. As 

of October 2016, the management of Ishibashi Museum of Art（which opened in 1956）has been returned from the Ishibashi 

Foundation to Kurume City.

Organization and Management

Ishibashi Foundation （As of December 31,2017）

President of the Board of Directors

ISHIBASHI Hiroshi

Managing Director NISHIJIMA Taiji

Directors TAKIGUCHI Katsuaki MITOOKA Eiji ISHIBASHI Naoki IMAZU Yukiko

Auditors HAYASHI Katsuji ONODERA Shigeo

Council Members TAKASHINA Shuji MURAKAMI Hiroshi KOBAYASHI Tadashi KASE Hideaki

KOJIMA Hidehiro SUZUKI Edward HASEGAWA Toshiaki

Executive Committee of the Museum

Chairman ISHIBASHI Hiroshi

Members TAKASHINA Shuji KOBAYASHI Tadashi SHIMADA Norio NISHIJIMA Taiji

MATSUMOTO Toru

Program Development Grant Committee

Chairman ISHIBASHI Hiroshi

Members MURAKAMI Hiroshi SHIMADA Norio KOJIMA Hidehiro ISHIBASHI Naoki

NISHIJIMA Taiji IMAZU Yukiko

Administration

Executive Secretary YAMAUCHI Kazunori

Bridgestone Museum of Art

Director ISHIBASHI Hiroshi
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新美術館の準備

ビル工事の進捗

　地下掘削か ら始 まった2017年 は 、地上約150m、23階 建 て となる高層 ビル （仮称 ：永坂産業京橋 ビル）の

本格的な工事開始の年 となった。躯体工事では地下26mに 総重量400tに 及ぶ鉄筋 を組み、最深部 を覆 う厚み

3.6mの 基 礎スラブ （基礎の底盤）を設置。 また、地下11mの 免震床には地震対策の要 となる免震装置を設け

るなど、美術館 としての安全性、耐久性 も確保す る重要な工事 を行 った。ここまではビル工事全体の約16％

の進捗で、未だ美術館 は地上にその姿 を現 してはいないが、翌2018年 に は低層部 を含め一気 にビル全体の

70％ 以上 までが完成す る予定である。

　現場工事が順調に進行する一方、美術館外観デザインを決定する格子状サ ッシ、石柱 などの原寸モ ックア

ップ （試作） による検証が進め られ、さらに展示室で使用 される特殊照明装置の実験などが行われた。設計

面では地下1階 か ら7階 の各 フロアにわたる総合図の最終確認が、1月 か ら半年 をかけて行われ、追加 ・変更

を含む細部が決定された。さらに新美術館の理想を実現すべ く、運用面での見直 しや来館者シ ミュ レーシ ョ

ン等が継続的に行われ、内部空間との整合性 を図る努力を重ねている。

基礎スラブの設置工事

免震装置の要となる免震ゴムの設置

6　 新美術館の準備（ビル工事の進捗）



美術館外観を決める格子状サッシのモックアップ検証

美術館外部の石柱モックアップ検証 特殊照明装置の実験

総合図の最終確認

新美術館の準備（ビル工事の進捗） 　 7



館外展

Tokyo-Paris Chefs-d'oeuvre du Bridgestone Museum of Art de Tokyo, Collection

Ishibashi Foundation

ブリヂス トン美術館の名品―石橋財団コレクション展

会期 ：2017年4月5日 （水）－8月21日 （月）

会場 ：オランジュリー美術館 （パ リ）

主催 ：オルセー美術館 ／オランジュ リー美術館 ／公益財団法人石橋財団

協力 ：日本経済新聞社

特別助成 ：株式会社ブリヂス トン

協賛 ：ポ ンテ ィセリ ／ ウィルヘルム＆アソシエー ト ／資生堂グループ

協力 ：日本航空

概要 ：オルセー美術館 とオランジュリー美術館、そして、ブリヂス トン美

術館は、2012年 「ドビュッシー、音楽と美術」展 を共同で開催。以来、

築いて きた協力関係のもとオランジュリー美術館の発案を受け、建

て替え工事 による長期休館 を機に実現 した展覧会である。

　内容は、印象派を中心 としたフランス近代美術 を核 として、戦後

の抽象絵画、また、西洋 に学 び発展 した日本近代洋画を紹介する も

ので、計76点 を展示。企画や作品選定はオランジュ リー美術館が、

輸送、カタログ制作等は共同で行った。

出品内容 ：絵画70点 、彫刻6点　 計76点

入場者総数 ：419,740人 （1日平均 ：3,502人）

出品目録：

第1室　 芸術に魅入 られた実業家一族

1．朝倉文夫 《石橋正二郎氏胸像》／1956年 ／ ブロンズ ／ 日彫14

2． 宮本三郎 《石橋正二郎氏像》／1969－70年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋288

3． 青木繁 《海の幸》／1904年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋95

第2室　 初期の関心 ：日本近代洋画

4． 青木繁 《海景 （布良の海）》／1904年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋100

5． 青 木繁 《わだつみのいろこの宮》／1907年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋104

6． 藤 島武二 《天平の面影》／1902年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋11

7． 藤 島武二 《黒扇》／1908－09年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋26

8． 坂 本繁二郎 《放牧三馬》／1932年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋114

9． 安 井曾太郎 《F夫 人像》／1939年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋589

10． 藤 田嗣治 《猫のいる静物》／1939－40年 ／油彩 ・カンヴァス ／日洋131

参考 資料1． 開館記念展図録 ／1952年

参 考資料2． 開館記念展 リス ト ／1952年

参 考資料3． 開館記念展ポス ター ／1952年

第3室　 コレクションの中心 ：印象派

11． カミーユ ・コロー 《森の中の若い女》／1865年 ／ 油彩 ・板 ／外洋159

展覧会ポス ター

8　 館外展



12． ギ ュ ス ター ヴ ・ク ー ル ベ 《雪 の 中 を駆 け る 鹿 》 ／1856－57年 頃 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋170

13． オ ノ レ ・ドー ミエ 《山 中 の ド ン ・キ ホ ー テ 》 ／1850年 頃 ／ 油 彩 ・板 ／ 外 洋171

14． ジ ャ ン＝フ ラ ン ソ ワ ・ミ レ ー 《乳 し ぼ りの 女 》 ／1854－60年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋119

15． ウ ジ ェ ー ヌ ・ブ ー ダ ン 《トル ー ヴ ィル 近 郊 の 浜 》 ／1865年 頃 ／ 油 彩 ・板 ／ 外 洋172

16． カ ミー ユ ・ピサ ロ 《菜 園 》 ／1878年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋20

17． エ ド ゥア ー ル ・マ ネ 《オ ペ ラ座 の 仮 装 舞 踏 会 》 ／1873年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァス ／ 外 洋14

18． エ ド ゥア ー ル ・マ ネ 《自画 像 》 ／1878－79年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァス ／ 外 洋121

19． エ ドガ ー ・ ドガ 《踊 りの 稽 古 場 に て 》 ／1895－98年 ／ パ ス テ ル ・紙 ／ 外 洋17

20． エ ドガ ー ・ ドガ 《浴 後 》 ／1900年 頃 ／ パ ス テ ル ・紙 ／ 外 洋18

21． エ ドガ ー ・ ドガ 《レ オ ポ ー ル ・ル ヴ ェ ー ル の 肖像 》 ／1874年 頃 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋162

22． ア ル フ レ ッ ド ・シ ス レー 《森 へ 行 く女 た ち 》 ／1866年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋25

23． ア ル フ レ ッ ド ・シ ス レ ー 《サ ン＝マ メ ス 六 月 の 朝 》 ／1884年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋26

24． ク ロ ー ド ・モ ネ 《ア ル ジ ャ ン トゥ イユ の 洪 水 》 ／1872－73年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋21

25． ク ロ ー ド ・モ ネ 《睡 蓮 》 ／1903年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァス ／ 外 洋22

26． ク ロ ー ド ・モ ネ 《睡 蓮 の 池 》 ／1907年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァス ／ 外 洋23

27． ク ロ ー ド ・モ ネ 《黄 昏 、 ヴ ェ ネ ツ ィ ア 》 ／1908年 頃 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァス ／ 外 洋24

28． ク ロ ー ド ・モ ネ 《雨 の ベ リ ー ル》 ／1886年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋164

29． ギ ュ ス タ ー ヴ ・カ イ ユ ボ ッ ト 《ピア ノ を弾 く若 い 男 》 ／1876年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋229

30． ピエ ー ル＝オ ー ギ ュ ス ト ・ル ノ ワ ー ル 《カ ー ニ ュ の テ ラ ス 》 ／1905年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋33

31． ピエ ー ル＝オ ー ギ ュ ス ト ・ル ノ ワ ー ル 《少 女 》 ／1887年 ／ パ ス テ ル ・紙 ／ 外 洋165

32． ピエ ー ル＝オ ー ギ ュ ス ト ・ル ノ ワ ー ル 《す わ る ジ ョル ジ ェ ッ ト ・シ ャ ルパ ンテ ィエ 嬢 》 ／1876年 ／ 油 彩 ・

カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋169

第4室　 ポ ス ト印 象 派 コ レ ク シ ョ ン ：セ ザ ン ヌ か ら ト ゥー ル ー ズ ＝ロ ー ト レ ッ ク ま で

33． オ ー ギ ュ ス ト ・ロ ダ ン 《立 て る フ ォ ー ネ ス 》 ／1884年 頃 ／ 大 理 石 ／ 外 彫40

34． ポ ー ル ・ゴ ー ガ ン 《ポ ン＝タ ヴ ェ ン付 近 の風 景 》 ／1888年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋37

35． ポ ー ル ・ゴ ー ガ ン 《乾 草 》 ／1889年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァス ／ 外 洋38

36． ポ ー ル ・ゴ ー ガ ン 《馬 の 頭 部 の あ る 静 物 》 ／1886年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋168

37． フ ィ ンセ ン ト ・フ ァ ン ・ゴ ッ ホ 《モ ン マ ル トル の風 車 》 ／1886年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァス ／ 外 洋122

38． ア ン リ ・ド ・ト ゥー ル ー ズ＝ロ ー トレ ッ ク 《サ ー カス の 舞 台 裏 》 ／1887年 頃 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外

洋227

39． ギ ュ ス タ ー ヴ ・モ ロ ー 《化 粧 》 ／1885－90年 頃 ／ グ ワ ッシ ュ 、 水 彩 ・紙 ／ 外 洋120

40． ポ ー ル ・シ ニ ャ ッ ク 《ラ ・ロ シ ェ ル 》 ／ 水 彩 、 鉛 筆 ・紙 ／ 外 洋139

41． ポ ー ル ・セ ザ ン ヌ 《水 浴 群 像 》 ／1897－1900年 頃 ／ 鉛 筆 、 水 彩 ・紙 ／ 外 洋30

42． ポ ー ル ・セ ザ ン ヌ 《帽 子 を か ぶ っ た 自画 像 》 ／1890－94年 頃 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァス ／ 外 洋31

43． ポ ー ル ・セ ザ ン ヌ 《サ ン ト＝ヴ ィ ク トワ ー ル 山 と シ ャ トー ・ノ ワ ー ル 》 ／1904－06年 頃 ／ 油 彩 ・カ ン

ヴ ァ ス ／ 外 洋32

44． ポ ー ル ・セ ザ ン ヌ 《休 息 す る 水 浴 の 男 た ち》 ／1875－77年 頃 ／ イ ン ク 、 水 彩 ・紙 ／ 外 洋158

第5室　 モ ダ ン ・ア ー ト ・コ レ ク シ ョ ン ：マ テ ィス や ピ カ ソか ら抽 象 絵 画 まで

45． エ ミー ル＝ア ン トワ ー ヌ ・ブ ー ル デ ル 《ペ ネ ロ ー プ 》 ／1909年 ／ ブ ロ ンズ ／ 外 彫45

46． コ ンス タ ン テ ィ ン ・ブ ラ ン クー シ 《接 吻 》 ／1907－10年 ／ 石 膏 ／ 外 彫100

47． オ シ ッ プ ・ザ ツ キ ン 《ポ モ ナ （トル ソ）》 ／1951年 ／ 黒 檀 ／ 外 彫55

48． モ ー リ ス ・ ドニ 《バ ッカ ス祭 》 ／1920年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋65

49． パ ブ ロ ・ピ カ ソ 《女 の 顔 》 ／1923年 ／ 油 彩 、 砂 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋84

50． パ ブ ロ ・ピ カ ソ 《腕 を組 ん で す わ る サ ル タ ン バ ン ク 》 ／1923年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋160
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51． パ ブ ロ ・ピ カ ソ 《ブ ル ゴ ー ニ ュ の マ ー ル 瓶 、 グ ラ ス 、 新 聞 紙 》 ／1913年 ／ 油 彩 、 砂 、 新 聞 紙 ・カ ン ヴ

ァス ／ 外 洋173

52． パ ブ ロ ・ピカ ソ 《馬 》 ／1923年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋239

53． ア ン リ ・ル ソー 《牧 場 》 ／1910年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァス ／ 外 洋42

54． ア ン リ ・マ テ ィ ス 《画 室 の 裸 婦 》 ／1899年 ／ 油 彩 ・紙 ／ 外 洋56

55． ア ン リ ・マ テ ィ ス 《縞 ジ ャ ケ ッ ト》 ／1914年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋57

56． ア ン リ ・マ テ ィス 《青 い 胴 着 の 女 》 ／1935年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋62

57． ア ン リ ・マ テ ィ ス 《コ リ ウ ー ル 》 ／1905年 ／ 油 彩 ・厚 紙 ／ 外 洋141

58． ア ン リ ・マ テ ィス 《石 膏 の あ る静 物 》 ／1927年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋232

59． ピー ト ・モ ン ドリ ア ン 《砂 丘 》 ／1909年 ／ 油 彩 、 鉛 筆 ・厚 紙 ／ 外 洋203

60． ラ ウ ル ・デ ュ フ ィ 《静 物 》 ／1915－20年 頃 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋73

61． ピ エ ー ル ・ボ ナ ー ル 《ヴ ェ ル ノ ン付 近 の 風 景 》 ／1929年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋54

62． パ ウ ル ・ク レー 《島 》 ／1932年 ／ 油 彩 、 砂 を混 ぜ た 石 膏 ・板 ／ 外 洋202

63． ア メ デ オ ・モ デ ィ リ ア ー ニ 《若 い 農 夫 》 ／1918年 頃 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋115

64． ジ ョル ジ ョ ・デ ・キ リ コ 《吟 遊 詩 人 》 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋91

65． カ イ ム ・ス ー テ ィ ン 《大 き な樹 の あ る 南 仏 風 景 》 ／1924年 ／ 油 彩 ・紙 ／ 外 洋114

66． ジ ョア ン ・ミロ 《絵 画 》 ／1927年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋187

第6室　 東 洋 と西 洋 の あ い だ で ：戦 後 の 抽 象 と具 象 美 術

67． ジ ャ ン ・フ ォ ー ト リエ 《人 質 の 頭 部 》 ／1945年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァス に 貼 ら れ た 紙 ／ 外 洋188

68． ジ ャ ン ・フ ォ ー ト リエ 《旋 回 す る 線 》 ／1963年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス に 貼 ら れ た 紙 ／ 外 洋189

69． ア ル ベ ル ト ・ジ ャ コ メ ッテ ィ 《デ ィエ ゴ の 胸 像 》 ／1954－55年 ／ ブ ロ ン ズ ／ 外 彫75

70． ハ ンス ・ア ル ト ゥ ン グ 《T 1963 K7》 ／1963年 ／ ア ク リ ル ・カ ン ヴ ァス ／ 外 洋228

71． ジ ャ ク ソ ン ・ポ ロ ッ ク 《Number2，1951》 ／1951年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋209

72． ピエ ー ル ・ス ー ラ ー ジ ュ 《絵 画 、26 May 1969》 ／1969年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋210

73． ザ オ ・ウ ー キ ー 《07．06．85》／1985年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 外 洋197

74． 白 髪 一 雄 《観 音 普 陀 落 浄 土 》 ／1972年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 日洋544

75． 白 髪 一 雄 《昏 杜 》 ／1990年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァス ／ 日 洋591

76． 堂 本 尚 郎 《連 続 の 溶 解9》 ／1964年 ／ 油 彩 、 ア ク リ ル ・カ ン ヴ ァ ス ／ 日 洋530

※ す べ て ブ リヂ ス ト ン美 術 館 蔵 。

■展示室風景

第1室 第2室
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第3室

第6室
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■開会式 ・レセプション ・内覧会の様子 （2017年4月4日 ）

左 か ら、駐仏 日本大 使 木寺 昌人氏 、オルセー美術館 ・オラ ン

ジュ リー美術館総裁 ロー ランス ・デ ・カール氏、石橋財 団理

事長 ・ブ リヂス トン美術館 館長 石橋寛

※肩書 きは開催当時

日仏双方 の招 待客 で賑わ うレセ プ シ ョン。石

橋財 団役 員の方 もともに。

■その他

展覧会初日、入場を待つ来館者の列 展覧会告知ポスター
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広報記録 ：

新聞 ・雑誌 ：

中島公司 「車笛 ：前編　 日本近代洋画の挑戦」 『日刊 自動車新聞』2017年3月11日

中 島公司 「車笛 ：後編　 西洋絵画の凱旋」『日刊 自動車新聞』2017年3月18日

白石透冴 「石橋財団収集品　 パ リで5日 公開」『日本経済新聞』2017年4月5日

安部雅延 「PARIS発 ：ブリヂス トン美術館名品展」『新美術新聞』2017年5月1日 ・11日号

岩城択 「収蔵美術　 丸ごと 『輸出』海外で展覧会　 対等な関係築 く」『読売新聞』2017年5月11日

鈴木芳雄 「2つの美術館物語① オランジュリー美術館」「2つの美術館物語② ブリヂス トン美術館」

松原麻理 「Paris, envie-t-il？　パ リが驚 く。嫉妬する。この日本のコレクション。」

山口晃 「ブリヂス トン美術館の名品展 を見終 わって。」「出張版 『すゞ しろ 日記』」

以上、『BRUTUS』2017年6月15日 号 、pp.54－63

鈴 木芳雄 「ART MATTERS： 日本の近代西洋美術コレクションにパリが嫉妬する」『T JAPAN』2017年6月 号、p.28

「文 化往来 ：青木繁の代表作 『海の幸』、パ リ初公開」 『日本経済新聞』2017年6月5日

木村真紀 「本場が驚いた ！日本のフランス画 コレクション」 『MOMENTUM』2017年Summer、pp.54－59

第2特 集 「現地特別取材 ・ブリヂス トン美術館の名品　 パ リへ行 く」 『芸術新潮』2017年6月 号、pp.78－85

丸 山 ひか り 「文化 ・文芸 ：パ リ魅了　 里帰 りした西洋の名画　 西洋の技学んだ日本の洋画　 オランジュリー

美術館　 ブリヂス トン美術館展」『朝 日新聞』2017年6月28日

川 口安子 「文化 ・九州洋画　 パ リを魅了」 『西 日本新聞』2017年8月3日

Taku Iwaki“Japan's museums lend masterpieces overseas”, The Japan News, August 12, 2017

川口安子 「パ リからのヒント：考 ・久留米市美術館上　 コレクション 『九州洋画』に吹 く追い風」『西 日本新聞』

2017年8月13日

川 口安子 「パリからのヒント：考 ・久留米市美術館下　 まちづ くり 幅 広い層 を呼び込む工夫」『西 日本新聞』

2017年8月14日

「パリ・オランジュリー美術館　 石橋財団コレクション展に来館者42万 人の大盛況」『月刊美術』2017年10月 号 、p.68

「『ブリヂス トン美術館の名品―石橋財団コレクション展』会期中の来館者42万 人」『美術の窓』2017年10月 号、p.104

新 畑 泰秀 「パ リ ・オランジュリー美術館 『ブ リヂス トン美術館の名品』展開催」『連盟ニュース』 （日本美術

家連盟）2017年10月 号 、pp.20－22

テ レ ビ ・ラ ジ オ ：

「櫻 井 浩 二　 イ ンサ イ ト」RKB毎 日放 送 、2017年1月18日 放 送

「日曜 美 術 館 ：魂 こが して　 青 木 繁 ～ 海 を越 え た “海 の 幸 ” と石 橋 凌 の 対 話 ～ 」NHK Eテ レ、2017年7月23日 放 映

WEB:

Julien Loock“Tokyo-Paris-Chefs-d’oeuvre du Bridgestone Museum of Art, Collection Ishibashi Foundation”, Le Petit 

Journal.com，2017年5月2日

松 原 麻 理 「ブ リヂ ス トン美 術 館 の 名 画 が パ リ に 里 帰 り中 。」 『casabrutus.com』2017年5月21日

増 田 葉 子 「パ リ ・オ ラ ンジ ュ リー 美 術 館　 ブ リヂ ス トン美 術 館 の 名 品 ― 石 橋 財 団 コ レ ク シ ョ ン展 」 『メ ゾ ン ・

デ ・ ミュ ゼ ・デ ュ ・モ ン ド』2017年6月1日

Atsushi Miura“A Collection of Modern French Paintings on a Return Visit to Europe-Masterpieces from the 

Bridgestone Museum of Art, Ishibashi Foundation”, Discuss Japan, November 22, 2017

■ 主 要 な 海 外 メ デ ィア 記 事

新 聞 ・雑 誌 ：

“《Chefs-d'oeuvre du Bridgestone Museum of Art》au Musee de l'Orangerie a Paris”
, Belga, April 15，2017（ 通 信 社 に

よ る記 事 ）
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“Les chefs d'oeuvre du roi du pneumatique japonais au musee de l'Orangerie”
, AFP（Agence France-Presse）, April 19, 

2017（ 通 信 社 に よ る 記 事 ）

“Tresors venus du Japon”
, L'Express, April 26, 2017

Yves Jaegle“Miracle, on peut les voir”, Le Parisien, April 30, 2017

“Tokyo -Paris
, Exposition au Musee de l'Orangerie. Chefs-d'oeuvre du Bridgestone Museum of Art”, L'Objet d'Art hors-

serie, April, 2017

“Tokyo
-Paris Chefs-d'oeuvre du Bridgestone Museum of Art Collection Ishibashi Foundation”

, Beaux Arts hors-serie, 

April, 2017

Eric Bietry-Rivierre“Allers-retours Paris-Tokyo”, Le Figaro, May 4, 2017

Leopoldine Chambon“Entre Orient et Occident”, Valeurs Actuelles, May 25, 2017

Bernard Genies“L'Europe japonaise.”, L'Obs, June 1, 2017

“Au musee de l'Orangerie
, des chefs-d'oeuvre de retour du Soleil Levant”, Le JDD, June 9, 2017

Thierry Devynck“Revoir Paris... la collection du musee Bridgestone a l'Orangerie”, SABF（Societe des Amis de la 

Bibliotheque Forney）,2° ＆3°trimestres,　 2017

テ レ ビ ：

“Expo: L'art europeen: une passion japonaise”
,《France 2-Telematin》, May 5,2017

“A faire: Paris -Tokyo
, la collection Bridgestone”,《BFM TV》,May 6, 2017

WEB:

“Les tresors du musee Bridgestone de Tokyo a l'Orangerie du Jardin des Tuileries”
, Culture Box（France Info）, April 4, 

2017

“Tokyo -Paris chefs-d'oeuvre du Bridgestone Museum of Art”
, Le Parisien, April 5, 2017

Agathe Lautreamont“Le Bridgestone Museum of Art expose ses chefs-d'oeuvre au Musee de l'Orangerie”, exponaute, 

April 5, 2017

Chirine Hammouch“Les chefs-d'oeuvre du Bridgestone museum de Tokyo s'invitent au Musee de I,Orangerie”, Le 

Contemporain, April 12, 2017

Jeannine Hayat“Ce qu'ont en commun le musee de l'Orangerie et le Bridgestone Museum of Art de Tokyo”, Le Huffington 

post, April 23, 2017

“Tokyo
-Paris Collection Bridgestone”: ponts exceptionnellement creatifs entre Orient et Occident”, Atlantico. fr, April 

28, 2017

“Reception a l'occasion de I'exposition《Paris -Tokyo
, Chefs-d'oeuvre du Bridgestone Museum of Art, Collection 

Ishibashi Foundation》au Musee de l'Orangerie,le 5 avril 2017”, Ambassade du Japon en France April, 2017

“Quand un collectionneur japonais se passionne 
pour des oeuvres occidentales...”, L'Humanite. fr, August 7, 2017

フラ ンスで の展覧会の反響
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広報活動報告 ：

美術館休館中のメインイベ ン トの一つである、オランジュリー美術館での館外展 「ブリヂス トン美術館の名

品―石橋財団コレクシ ョン展」の周知 を目的に、ニュースリリースの発行をは じめ、現地取材対応、Webサ

イ トでの継続的な情報配信、展示記録集の発行など、積極的な広報活動を行った。 また、その準備段階か ら

オープニングまでの現地撮影 を行い、当館にとって意義のある本展覧会の概要を映像 としてまとめた。

■現地取材対応 （国内メデ ィア）

日本からも主要 メディアがオランジュリー美術館 にて現地取材 を行 った。雑誌では、「BRUTUS」 「芸術新潮」

「MOMENTUM」 等 がオープニングにあわせて取材を行い、特集記事が組 まれた。 また、新聞では、「日経新聞」

「朝 日新聞」「新美術新聞」、Webで は 、「メゾ ン ・デ ・ミュゼ ・デュ ・モン ド」「casabrutus.com」 に よって紹

介され、国内において も現地の様子が詳 しく伝えられた。

BRUTUS（ マ ガジンハウス）

本誌 「死ぬ までにこの 目で見たい西洋絵画100」 特集内の小企画 として、画家山口晃氏 をナ ビゲー ター と

した展覧会 レポー トが全10ペ ージにわた り掲載。本展 を題材に書 き下ろされた同氏エ ッセイ漫画 「すゞ し

ろ日記」 も掲載 された。

芸術新潮 （新潮社）

第2特 集 「現地特別取材 ・ブ リヂス トン美術館の名品　 パ リへ行 く」にて全8ペ ージにわた り掲載。本展監

修者の一人であるセシル ・ジラル ドー氏のインタビューを軸に、オランジュリー美術館 とブリヂス トン美

術館の歴史、類似性の高いコレクシ ョンとコレクター を比較 しなが ら紹介。

『BRUTUS』6月15日 号

『芸術新潮』6月 号
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■プレス内覧会

開幕前 日の4月4日14：30-17：00に オランジュ リー美術館 にて、プレス内覧会が開催 された。仏メデ ィアに加

え、パリ在住のライターなど日本メデ ィア も参加 した。

■展覧会特設サイ ト開設

オランジュ リー美術館のサ イ トとは別 に、展覧会情報 を国内でも配信す

るため、展覧会開幕前 の3月 末に特設サイ トを開設。展覧会概要、 プレ

スリリースの他、「Paris Report」 と題 して、関連 コンテ ンツを配信。展

覧会内容、 インタビュー等 の映像 コンテンツの他、「パ リ散策」、「パ リ

美術館情報」等、パ リの旬な情報を紹介。 また、展覧会の開幕 より、ツ

イッターとインスタグラムをス ター ト。 クー リエや展覧会視察等 で渡仏

した職員が現地の様子をツイー トした。

オランジュリー美術館発行のプレス内覧会招待状

プレス内覧会の様子

展覧会特設サイト
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■印刷媒体による展覧会情報の配信

「TOKYO-PARIS 」

発行 日 ：2017年7月

展覧会 を伝 える印刷媒体 として、展覧会 ブックレット 「TOKYO-PARIS」 を制作。現地 カメラマ ンが撮影 し

た芸術性の高い展示室写真を核に、平易なテキス トと現地の主なメディア掲載 を収録 した。主要メデ ィアや

美術館関係者に配布するとともに、Webサ イ トを通 じて、一般向けにプレゼ ント企画 を実施 した。

「ブリヂス トン美術館　クレアシオン」

発行日 ：2017年7月

休館中の活動 を伝 えるアー トニュース 「ブリヂス トン美術館 クレアシオ ン」の創刊号にて、本展に関する

記事を4ペ ージにわた り掲載。展覧会概要 と本展監修者セシル ・ジラル ドー氏の インタビューを、臨場感あ

る写真 とともに紹介 した。本紙は、10,000部 制 作 しメディアへ送付 した他、都内の主要な美術館や観光案 内

所等 に設置。その他、美術館関係者へ配布 した。
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■記録映像の制作

本展の記録を映像 として残すため、準備段階か ら開会式、オープニ ングまでの4K撮 影を行い、15分 バージ

ョンと30分 バージ ョンの記録映像 を制作 した。 また、Web用 の コンテンツとして、「展示構成」、「来館者の声」、

「監修者 インタビュー」の3つ の映像を個別に作 り、展覧会の広報に活用 した。15分バージ ョンは英語版 も制作。

4K撮 影の様子 街頭 インタビューの様子
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じっと見る―ブリヂス トン美術館収蔵品より

会期 ：2017年7月29日 （土）－11月5日 （日）

※9月25日 （月）－27日 （水）は展示替のため休館

会場 ：久留米市美術館 本館

主催 ：久留米市美術館 ／朝 日新聞社 ／RKB毎 日放送

後援 ：久留米市教育委員会

特別助成 ：公益財団法人石橋財団

概要 ：2016年10月 に運営 を返還 した久留米市美術館 に対 し、本展開催にあ

た り、展覧会制作、作品貸出、関連事業を通 して協力 を行った。

　画家 ・彫刻家が時に厳 しく、時に悩み、時 に楽 しく、時に静かに

じっと見つめて熱心に表現 したものを、「人物」「自然」「馬」「静物」

「都市」「見えない もの」の6つ の グループに分 けて紹介 した。展示

内容 は、古代ギリシア ・エジプ ト美術、西洋 と日本の近現 代美術、

彫刻、版画、工芸、古美術な ど132点 で構成。会期 中、屏風 や紙作

品のほか、オランジュ リー美術館 よ り戻 った油彩6点 を含 む13点 の

展示替えがなされた。

出品内容 ：油彩等72点 、水彩等7点 、彫刻9点 、版画29点 、書画6点 、工芸9点

計132点

入 場者総数 ：19,574人 （1日平均 ：228人 ）

出品目録 ：

第1章 「人 物 」画 家 ・彫 刻 家 の 目 と手

1． レ ン ブ ラ ン ト ・フ ァ ン ・レ イ ン 《帽 子 と襟 巻 を 着 け た 暗 い 顔 の レ ン ブ ラ ン ト》 ／1633年 ／ エ ッチ ン

グ ／ 外 版175

2． パ ブ ロ ・ピ カ ソ 《レ ン ブ ラ ン トの 顔 と さ ま ざ ま な 習 作 （『ヴ ォ ラ ー ル の た め の 連 作 』 よ り ）》 ／1934

年 ／ エ ッチ ン グ ／ 外 版87／ 前 期

3． パ ブ ロ ・ピ カ ソ 《二 人 の 裸 婦 と レ ン ブ ラ ン トの 肖 像 （『ヴ ォ ラ ー ル の た め の 連 作 』 よ り）》 ／1934

年 ／ エ ッチ ン グ ／ 外 版88／ 後 期

4． 藤 田 嗣 治 《自画 像 》 ／1927年 ／ エ ッチ ン グ ／ 日版1

5． ア ル ベ ル ト ・ク リ ュ ー ガ ー 《死 神 の い る ベ ッ ク リ ー ン の 自画 像 （『パ ン』 第4年 次 第4号 所 収 ）》 ／1899

年 刊 ／ 木 口 木 版 ／ 外 版196－84

6． ア ン ド レ ・ ドラ ン 《自 画 像 》 ／1913年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァス ／ 外 洋240

7． 青 木 繁 《自画 像 》 ／1903年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 日洋87

8． 小 出 楢 重 《帽 子 をか ぶ っ た 自 画 像 》 ／1924年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 日洋137

9． 中 村彝 《自画 像 》 ／1909年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァス ／ 日洋141

10． ヘ ン リ ー ・ム ア 《PL1黙 視 （『ヘ ル メ ッ ト ・ヘ ッ ド ・ リ ト グ ラ フ 』 よ り ）》 ／1974年 ／ リ ト グ ラ

フ ／ 外 版262

11． ヘ ン リ ー ・ム ア 《PL2直 視 （『ヘ ル メ ッ ト ・ヘ ッ ド ・リ ト グ ラ フ 』 よ り）》 ／1974年 ／ リ ト グ ラ

フ ／ 外 版263

12． ヘ ン リ ー ・ム ア 《PL3隠 視 （『ヘ ル メ ッ ト ・ヘ ッ ド ・リ ト グ ラ フ 』 よ り ）》 ／1974年 ／ リ ト グ ラ

フ ／ 外 版264

13． ヘ ン リ ー ・ム ア 《PL4優 越 視 （『ヘ ル メ ッ ト ・ヘ ッ ド ・リ ト グ ラ フ』 よ り）》 ／1974年 ／ リ ト グ ラ

フ ／ 外 版265

展覧会ポ スター
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14． ヘ ンリー ・ムア 《PL5狂 視 （『ヘ ルメ ッ ト・ヘ ッ ド ・リ トグ ラフ』 よ り）》／1974年 ／ リ トグ ラ

フ ／外版266

15． ヘ ンリー ・ムア 《横たわる人体》／1976年 ／ ブロンズ ／外彫89

16． オーギュス ト・ロダン 《カミーユ ・クローデル》／1889年 ／ ブロンズ ／外彫42

17． オーギュス ト・ロダン 《アンリ・ベ ックの肖像 （マルティ版 『レスタンプ・オリジナル』第2号 所収）》／

1893年 刊 ／ ドライポイン ト ／外版20

18． オーギュス ト・ロダン 《アン トナン ・プルース ト （『パ ン』第3年 次第3号 所収）》／1897年 刊 ／ ドライ

ポイン ト ／外版196－62

第1章 「人物」 肖像画

19． ジャン＝オーギュス ト＝ドミニク ・アングル 《若い女の頭部》／制作年不詳 ／油彩 ・カンヴァス ／外

洋161

20． トマス ・ゲインズバラ 《婦人像》／油彩 ・カンヴァス ／外洋176

21． ジ ョージ ・スミス 《婦人像》／1866年 ／ 油彩 ・板 ／外洋147

22． ピエール＝オーギュス ト・ルノワール 《花のついた帽子 の女》／1917年 ／ 油彩 ・カ ンヴァス ／外洋

35

23． マ リー ・ローランサン 《手鏡 を持つ女》／1937年 頃 ／油彩 ・カンヴァス ／外洋145

24． 藤 田嗣治 《横たわる女 と猫》／1932年 ／油彩 ・カンヴァス ／ 日洋215／ 前期

25． ア メデオ ・モディリアーニ 《若い農夫》／1918年 頃 ／油彩 ・カンヴァス ／外洋115／ 後期

26． マ リー ・ローランサ ン 《女と犬》／1923年 頃 ／油彩 ・カンヴァス ／外洋186

27． 藤島武二 《半裸婦人像》／1908－09年 ／油彩 ・紙 ／ 日洋35

28． 浅井忠 《縫物》／1902年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋4

29． 岡田三郎助 《婦人像》／1907年 ／油彩 ・カンヴァス ／ 日洋60

30． 山下新太郎 《供物》／1915年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋84

31． 山下新太郎 《読書》／1908年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋83

32． 安井曾太郎 《玉蟲先生像》／1934年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋144

33． 安井曾太郎 《安倍能成君像》／1955年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋217／ 前 期

34． 安井曾太郎 《F夫 人像》／1939年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋589／ 後期

第1章 「人物」子 ども

35． 山下新太郎 《百合子像》／1912年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋422

36． 山下新太郎 《海棠 》／1934年 ／油彩 ・カンヴァス ／ 日洋383

37． 山下新太郎 《端午》／1915年 ／油彩 ・カンヴァス ／ 日洋423

38． 山下新太郎 《和子像》／1922年 ／油彩 ・カンヴァス ／ 日洋425

39． 黒 田清輝 《ブレハの少女》／1891年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋8

40． 関 根正二 《子供》／1919年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋178

41． 片 多徳郎 《芙蓉》／1924年 ／油彩 ・カンヴァス ／ 日洋147

42． 藤 田嗣治 《人形 を抱 く子供》／1948年 ／ 墨 ・紙 ／ 日洋130／ 前 期

43． 岸 田劉生 《麗子坐像》／1920年 ／ 水彩 ・紙 ／ 日洋154／ 前 期

44． 脇 田和 《化石 と少女》／1954年 ／ リ トグラフ ／ 日版138／ 後期

45． 脇 田和 《鳥 と遊ぶ子供たち》／1954年 ／ リトグラフ ／ 日版137／ 後期

46． 岸 田劉生 《麗子像》／1922年 ／ テンペラ ・カンヴァス ／日洋226

47． 岡田三郎助 《薔薇の少女》／1901年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋231

48． 原 田直次郎 《童女図》／1885年 頃 ／油彩 ・カンヴァス ／ 日洋6

49． トニー ・ベル トラン 《独楽を見つめる子 ども （協会版 『レスタンプ ・オリジナル』第1号 所収）》／1888

年刊 ／木口木版 ／外版304
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50． ヘ ンリー ・ムア 《ファミリー ・グループのための習作》／1949年 ／ 鉛筆、パステル、 クレヨン、イ ン

ク ・紙 ／外洋190

51． ヘ ンリー ・ムア 《母 と子 （ルーベ ンス風）》／1979年 ／ ブロンズ ／外彫101

第2章 「静物」

52． カ ミーユ ・コロー 《ヴィル ・ダヴレー》／1835－40年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／外洋7

53． カ ミーユ ・コロー 《オンフルールの トゥー タン農場》／1845年 頃 ／油彩 ・カンヴァス ／外洋8

54． 岡鹿之助 《雪の発電所》／1956年 ／ 油彩 ・カ ンヴァス ／ 日洋297

55． 辻永 《ハルピンの冬》／1917年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋116

56． 酒井抱一 《新撰六歌仙四季草花図屏風》／江戸時代　 19世 紀前半 ／紙本金地著色 ／ 日書107／ 前期

57． 雪 雄 《蜻蛉蒔絵手箱》／近代 ／木製漆塗 ／漆器21

58． 《武蔵野図屏風》／江戸時代　 17世 紀中葉 ／紙本金地著色 ／ 日書49／ 後期

59． エ ミール ・ガ レ 《蜻蛉草花文花瓶》／1880－1900年 頃 ／ガラス ／雑56

60． エ ミール ・ガ レ 《クレマチス文耳付花瓶》／ ガラス ／雑57

61． ク ロー ド・モネ 《アルジャン トゥイユ》／1874年 ／油彩 ・カンヴァス ／外洋180

62． アルフレッ ド・シスレー 《レディーズ ・コーヴ、ウェールズ》／1897年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／外洋133

63． ピエール ・ボナール 《海岸》／1920年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／外洋53

64． 藤 島武二 《淡路島遠望》／1929年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋47

65． 梅 原龍三郎 《ナポリよ りソレン トを望 む》／1921年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋271

66． 山下新太郎 《藤》／1942年 ／油彩 ・カンヴァス ／ 日洋434

67． 安 井曾太郎 《桜》／1946年 ／油彩 ・カンヴァス ／ 日洋145

第3章 「馬」

68． エ トル リア 《建築装 飾 フリー ズ部分、泉水 に向 う二頭 の馬》／紀 元前550－540年 ／ 彩色 テ ラコ ッ

タ ／外彫92

69． 中国 《三彩馬》／唐時代 ／陶器 ／陶器198

70． スペイン 《タラベ ラ馬絵皿》／18世 紀 ／陶器166

71． 宗 達派 《保元平治物語絵扇面》／江戸時代　 17世 紀 ／紙本著色 ／ 日書5／ 前期

72． 宗 達派 《保元平治物語絵扇面》／江戸時代　 17世 紀 ／紙本著色 ／ 日書7／ 前期

73． 宗 達派 《保元平治物語絵扇面》／江戸時代　 17世 紀 ／紙本著色 ／ 日書8／ 後期

74． 宗 達派 《保元平治物語絵扇面》／江戸時代　 17世 紀 ／紙本金地著色 ／ 日書9／ 後期

75． ウジェーヌ ・ドラクロワ 《馬習作》／水彩 ・紙 ／外洋129

76． フランツ ・スカルビーナ 《雨の辻馬車 （『パ ン』第2年 次第1号 所収）》／1896年 刊 ／ リ トグラフ ／ 外

版196－24／ 前期

77． ラ ウル ・デュフ ィ 《ポ ワレの服 を着たモ デルたち、1923年 の競 馬場 》／1943年 ／ 油彩 ・カ ンヴ ァ

ス ／外洋184

78． ポ ール ・ゴーガン 《馬の頭部のある静物》／1886年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／外洋168

79． マ リノ ・マリーニ 《騎手》／1952年 ／ ブロンズ ／外彫70

80． マ リノ ・マリーニ 《馬 と騎手》／1954年 ／ テンペラ ・紙 ／外洋94

81． マ リノ ・マリーニ 《奇跡 》／1956年 ／ カラー リトグラフ ／外版160－38

82． ア ン リ ・ド・トゥー ルーズ＝ロー トレ ック 《騎 手 （I）》／1899年 ／ カ ラー リ トグ ラ フ ／外 版

181／ 前期

83． パ ブロ ・ピカソ 《馬》／1923年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／外洋239／ 後期

84． 藤島武二 《騎兵 （《東京帝国大学行幸》のための習作）》／1935年 ／ 色鉛筆 ・紙 ／ 日洋53／ 前期

85． 坂 本繁二郎 《水 より上 る馬》／1935年 ／ 水彩 ・紙 ／ 日洋449／ 後 期

86． 坂 本繁二郎 《阿蘇五景 放牧》／1950年 ／ 木版 ／ 日版38－5
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87． 坂 本繁二郎 《阿蘇五景 表紙絵》／1950年 ／ 木版 ／ 日版38－6

88． 坂 本繁二郎 《阿蘇五景 扉絵》／1950年 ／ 木版 ／ 日版38－7

第4章 「静物」

89． 坂本繁二郎 《柿》／1944年 ／油彩 ・カンヴァス ／ 日洋210

90． ポール ・セザ ンヌ 《鉢 と牛乳入れ》／1873－77年 頃 ／油彩 ・カンヴァス ／外洋28

91． ピエール ・ボナール 《桃》／1920年 ／油彩 ・カンヴァス ／外洋52

92． 安 井曾太郎 《レモ ンとメロン》／1955年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋268

93． 梅 原龍三郎 《静物 （りんごと梨）》／1917年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋270／ 前 期

94． 梅 原龍三郎 《静物 （茄子 と南瓜）》／1951年 ／ デ トランプ ・紙 ／ 日洋273／ 前期

95． 藤 田嗣治 《猫のいる静物》／1939－40年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋131／ 後期

96． ラウル ・デュフィ 《開かれた窓の静物》／水彩 ・紙 ／外洋74／ 前期

97． ラウル ・デュフィ 《静物》／1915－20年 頃 ／油彩 ・カンヴァス ／外洋73／ 後期

98． ジ ョルジュ ・ブラック 《梨と桃》／1924年 ／油彩 ・板 ／外洋86

99． パ ブロ ・ピカソ 《カップとスプーン》／1922年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／外洋83

100． パ ブロ ・ピカソ 《茄子》／1946年 ／油彩、グワッシュ ・紙 ／外洋85

101． 浜 口陽三 《てん とう虫》／1978年 ／ カラー ・メゾチ ント ／ 日版42－1

102． 浜 口陽三 《毛糸》／1978年 ／ カラー ・メゾチン ト ／ 日版42－2

103． 浜 口陽三 《ざくろ》／1978年 ／ カラー ・メゾチ ント ／ 日版42－3

104． 浜 口陽三 《さくらんぼ》／1978年 ／ カラー ・メゾチ ント ／ 日版42－4

105． 浜 口陽三 《アスパ ラガス》／1978年 ／ カラー ・メゾチン ト ／ 日版42－5

106． 浜 口陽三 《ぶ どう》／1978年 ／ カラー ・メゾチ ント ／ 日版42－6

第5章 「都市」

107． 梅 原龍三郎 《ノー トルダム》／1965年 ／ 油彩 ・金箔押 しした羊皮紙 ／ 日洋191

108． 藤 田嗣治 《巴里風景》／1918年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋123

109． 岡鹿之助 《セーヌ河畔》／1927年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋583

110． 佐伯祐三 《ガラージュ》／1927－28年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋175

111． 佐伯祐三 《テラスの広告》／1927年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／ 日洋174

112． モー リス ・ユ トリロ 《サ ン＝ドニ運河》／1906－08年 ／油彩 ・紙 ／外洋77

113． モー リス ・ユ トリロ 《パ リのア ンジュー河岸》／1929年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／外洋185

114． シ ャルル ・メリヨン 《ノー トルダム寺院の後陣》／1854年 ／ エ ッチング、エングレーヴィング、 ドラ

イポイン ト ／外版331

115． ア ンリ ・リヴィエール 《ノー トルダム樓上 より》／1900年 ／ リトグラフ ／外版48

116． ゲオルゲ ・グロッス 《プロムナー ド》／1926年 ／ 油彩 ・カンヴァス ／外洋167

117． 猪熊弦一郎 《都市計画 （黄色No.1） 》 ／1968年 ／油彩 ・カンヴァス ／ 日洋213

第6章 「見 えないもの」

118． グ レコ＝ローマン 《アテナ頭部》／大理石 ／外彫79

119． 「ブーローニュ441の 画 家」アッティカ黒絵式頸部アンフォラ 《ヘラクレスとケルベ ロス図》／紀元前

520－510年 ／ 陶器197

120． 「ラゲ ットの画家」カンパ ニア赤絵式 ヒュ ドリア 《ディオスクーロイ図》／紀元前350年 頃 ／陶器87

121． 「ヴェイイの画家」周辺ア ッテ ィカ赤絵式キュリクス 《サテユロス図》／紀元前5世 紀中頃 ／陶器89

122． 「葦の画家」ア ッテ ィカ白地 レキュ トス 《墓参図》／紀元前5世 紀第4四 半期 ／陶器71

123． エ ジプ ト　レリーフ断片、《アヌビス神礼拝図》／紀元前13世 紀 ／砂岩 ／外彫7

124． エ ジプ ト 《聖猫》／紀元前950－660年 ／ ブロンズ ／外彫90
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125． エ ジ プ ト　 レ リ ー フ断 片 《神 牛 》 ／ 紀 元 前1300－1200年 ／ 石 ／ 外 彫8

126． レ ン ブ ラ ン ト ・フ ァ ン ・レ イ ン 《聖 書 あ る い は 物 語 に 取 材 し た 夜 の 情 景 》 ／1626－28年 ／ 油 彩 ・銅

板 ／ 外 洋5

127． ア ン ド レ ・ ドラ ン 《聖 母 子 》 ／1913年 頃 ／ 油 彩 ・板 ／ 外 洋71

128． ジ ョル ジ ュ ・ル オ ー 《裁 判 所 の キ リ ス ト》 ／1935年 ／ 油 彩 ・厚 紙 ／ 外 洋237

129． ジ ョル ジ ュ ・ル オ ー 《郊 外 の キ リス ト》 ／1920－24年 ／ 油 彩 ・紙 ／ 外 洋142

130． 国 吉 康 雄 《夢 》 ／1922年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 日 洋304

131． 古 賀 春 江 《感 傷 の 静 脈 》 ／1931年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 日 洋165

132． 古 賀 春 江 《涯 し な き逃 避 》 ／1930年 ／ 油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス ／ 日洋166

※ す べ て ブ リヂ ス トン美 術 館 蔵 。

※前 期 ：2017年7月29日 （土）－9月24日 （日）

後 期 ：9月28日 （木）－11月5日 （日）

久留米市美術館正面の看板 第1室

第4室 第8室
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関連事業 ：

■美術講座

久留米市美術館に当館学芸員が赴き、連続講座を行った。

2017年9月23日 （土）　宗達派 《保元平治物語絵扇面》について

――平間理香　参加者 ：36人

9月30日 （土）　ゴーガン 《馬の頭部のある静物》を中心に

――新畑泰秀　参加者 ：35人

10月7日 （土）　関根正二 《子供》について

――貝塚　健　参加者 ：45人

時 間 ：14：00－15：30

会 場 ：多 目的 ル ー ム1

■ギャラリー トー ク

久留米市美術館の学芸員とサポー トボランテ ィアで、ギャラリー トー クが行われた。

毎週土曜日 （9月23日 、9月30日 、10月7日 をのぞ く）、日曜 日

時間 ：14：00－14：20

■夏 休み こどもプログラム2017

7月29日 （土）か ら9月3日 （日）まで、来館 した小中学生に 「じっと見る展 ワークシー ト」 を配布。ワークシー トを

仕上 げた参加者 にはエコバ ッグにオリジナルハ ンコを押 して作るポシェットバ ッグがプレゼントされた。 ま

た、事前予約制の ワークシ ョップ 「じっと見るモ ビールをつ くろう ！」が行われ、午前午後合わせて43人 の

参加者があった。

ワ ー ク シ ョ ッ プ

2017年8月19日 （土）　10：00－11：30／13：00－14：30

講 師 ：オ ー ギ カ ナ エ （美 術 家 ）

会 場 ：多 目 的 ル ー ム1

オリジナルハ ンコで ポシェ ッ トバ ッグを作る様子 モ ビールを作る様子
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■ファミリープログラム

小学生を含む家族 を対象に、家族で展覧会を楽 しみ、プラ板で小 さな美術館 をつ くるプログラムが行われた。

参加者は、午前午後合わせて16人 。

2017年10月14日 （土）　10：00―12：00／13：30－15：30

担 当 ：泉田佳代氏、松隈知子氏 （以上、久留米市美術館）、細矢　芳

広報記録：

新聞 ・雑誌 ：

稲富景子 「作家の心象　 ひ しひ しと 『じっと見る』 展　 石橋財団 コレクシ ョン　名品紹介」『朝 日新聞』

2017年7月26日

片 岡寛 「『じっと見 る』石橋 コレクション　 きょうか ら久留米市美術館で企画展」『西 日本新聞』2017年7月

29日

市川雄輝 「『ブ リヂス トン』収蔵　 多彩な魅力放つ132点　 久留米市美術館が企画展」『朝日新聞』2017年8月

1日

萱島佐和子 「久留米市美術館　 入館10万 人　昨年10月 の運営移管以降」『西 日本新聞』2017年8月28日

「10万人 突破　 久留米市美術館」『読売新聞』2017年8月28日

倉富竜太 「久留米市美術館　 はや10万 人突破」 『朝 日新聞』2017年8月28日

高芝菜穂子 「久留米市美術館　 10万 人　年間7万 人 目標上回る　企画充実、好スター ト」 『毎 日新聞』2017年

8月28日

市 川雄輝 「ゴーギャン ・ピカソ…名画数々　 久留米市美術館　 130点 展示　 きょうから後期展」『朝 日新聞』

2017年9月28日

安 斎耕一 「イイか も ！・久留米市美術館　 企画展 『じっ と見る』作家の意図　 読み解 く楽 しさ」『朝 日新聞』

2017年10月26日

ギャラ リー トー クの様子 参加家族がつくった小さな美術館
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教育普及

レ クチ ャー

石橋財団アー トリサーチセンター （ARC） において、高校生以上を対象にブリヂス トン美術館の活動やコ

レクシ ョンを紹介するレクチャーを当館学芸員が実施 した。

2017年5月13日 （土）　パ リ ・オランジュ リー美術館で開催中のブリヂス トン美術館展について

――新畑泰秀　 参加者 ：14人

8月5日 （土）　武蔵野の地をえがいてみると

――平間理香　 参加者 ：33人

11月4日 （土）　ブ リヂス トン美術館の子 どもたち－ルノワール、劉生、関根正二

――貝塚　 健　 参加者 ：29人

時 間 ：14：00－15：30
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ワ ー ク シ ョ ップ

「つ くるファミリープログラム― 古代ギ リシア編」

小学生を含む家族 を対象に実施。特製のアー トカー ドや古代ギリシアの壺や皿を紹介するワー クシー トな ど

を通 してギリシア陶器に親 しんだ後、当館所蔵の 《カンパニア赤絵式魚文皿》を参考に中央に窪みのある皿

をテラコッタ粘土で制作 し、3色 のアクリル絵具を用いてオ リジナルの絵付けを行った。8組21人 の親子が参

加 して、それぞれの力作が完成 した。

日時 ：2017年4月22日 （土）　13：30－16：00

講 師 ：藤 田 百 合 氏 （女 子 美 術 大 学 講 師 、 エ デ ュ ケ ー タ ー ）
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「熔 ける、カタマル、わたしの思 い」

中学生 以上 を対象に実施。初め に、講師より自身のブロ ンズ彫刻や山岸鋳金工房でのブロンズ鋳造の様子、

当館の所蔵品を含むさまざまなブロンズ彫刻を画像を用いて専門的な観点より紹介 した。その後、ピューター

（スズ とアンチモンの合金） を用いた彫刻制作を行 った。スケッチをもとに鋳型をつ くり、木材で挟んで鋳

込みを行い、冷 えて固まった作品を磨いた り台座をつけた りして仕上げた。16人 の参加者は、それぞれの個

性の光る作品を完成させた。

日時 ：2017年6月24日 （土）　10：30－16：00

講 師 ：伊 藤 一 洋 氏 （彫 刻 家 、 山 岸 鋳 金 工 房 ス タ ッ フ ）
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「線であそぼう－パウル ・クレーの ように－」

当館所蔵のパウル ・クレー 《島》にちなんだワー クショップを、小学生を含む家族 を対象 に実施 した。音楽

が好 きだったクレーのように、モーツァル トの曲を聞 きながら両手で模様 を描いてタイ トルを考えたり、ク

レーの絵本やポスターを通 して作品に親 しんだ後、線だけで仕上げるTシ ャツ作 りを行った。「なみなみ」「カ

クカク」「ぐる ぐる」「ギザギザ」な ど様々な線 を工夫 して、参加者9組20人 の 素敵 なオ リジナルTシ ャツが

仕上がった。

日時 ：2017年8月19日 （土）　13：30－15：30

講師 ：関 恵子 氏 （元 桐朋学園小学校図工科教諭）
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「円山応挙 《牡丹孔雀図屏風》を楽しむ」

Aコ ー ス ：「孔雀 とわた し」

Bコ ース ：「色材パ フォーマンス ／孔雀石のイロ、いろ色」

当館所蔵の円山応挙 《牡丹孔雀図屏風》 にちなんだワークシ ョップを開催 した。Aコ ースは、4歳 以上の未

就学児 とその保護者 を対象に実施。屏風に描かれている孔雀や、動物園にいるクジャクの写真や実物の羽 を

よく見て、大 きな紙 を使 って孔雀の羽マ ン トを制作した。2組6人 の参加者が、クレヨンや絵具、刷毛や手 を

使って素敵なマン トを完成 させた。

Bコ ースは、中学生以上 を対象 として、講師による色材パ フォーマ ンス と顔料づ くりを体験。マラカイ ト （孔

雀石）を金槌 で細か く砕 き、茶 こしで振 るいにかけ、乳鉢で さらに細か くし、最後にメッシュ300の 布 目に

通 してようや く顔料が完成 した。その顔料に膠、卵、アラビアゴム、リンシー ドオイルを加えて絵具を制作。

9人 の参加者が力を合わせて作業を進め、最後に手作 りの色見本 「孔雀石のイロ、いろ色」 を完成させた。

日時 ：2017年10月28日 （土）　Aコ ー ス10：30－12：00　 Bコ ー ス14：00－16：00

講 師 ：榎 本 寿 紀 氏 （大 分 県 立 美 術 館 教 育 普 及 グ ル ー プ 主 幹 学 芸 員 、 美 術 家 ）

30　 教育普及



テ ィーチ ャー ズプ ログ ラム

ARCに て 、小 ・中 ・高校、大学の先生を対象に、施設案内および当館の教育普及活動 を紹介するプログラ

ムを実施 した。

2017年1月6日 （金）　14：00－15：30　 参 加 者 ：12人

8月7日 （月）　14：00－15：30　 参 加 者 ：8人

ス クー ルプ ログ ラム

ARCの 見学 を希望する学校団体の受入を実施 した。

2017年12月1日 （金）　15：00－16：30　多摩美術大学 ・環境デザ イン学科 米谷研究室　 30人

12月24日 （日）　10：20－14：00　神 奈川県立白山高校 美術科　 39人
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ア ウ トリー チ

ブリヂス トン美術館の所蔵作品を通 して美術に親 しむアウトリーチ （出張授業）を実施 した。

■小学校

2017年2月16日 （木）　9：30－11：30「 ス ライ ドを使った美術鑑賞」

武蔵野市立第二小学校　 6年 生63人

担 当 ：細矢　芳

6月7日 （土）　8：30－10：05「 スライ ドを使った美術鑑賞 （「子 ども学芸員」の参考 に）」

町田市立小 山ヶ丘小学校　 6年 生132人

担 当 ：貝塚　 健、細矢　 芳

11月2日 （木）　13：40－15：15「 スライ ドを使 った美術鑑賞」

荒川区立尾久宮前小学校　 6年 生36人

担 当 ：貝塚　 健

■中学校

10月13日 （金）　8：45－12：35「 ス ライ ドを使った美術鑑賞」

中央区立晴海中学校　 3年 生141人

担 当 ：貝塚　 健

■高校

3月21日 （火）　10：20－11：50「 美術講話」

東京都立片倉高校 ・造形美術コース　 1、2年 生157人

担 当 ：貝塚　 健

■大学

6月19日 （月）　16：20－17：50「 学 校で行 う美術館教育事例」

女子美術大学 （杉並校舎）　大学生35人

担当 ：貝塚　 健

6月22日 （木）　16：40－18：10「 学校で行う美術館教育事例」

女子美術大学 （相模校舎）　大学生31人

担当 ：細矢　 芳

6月25日 （日）　10：00－12：00「 ブ リヂス トン美術館のコレクシ ョンと展覧会活動について」

千葉市美術館 ／千葉大学　 千葉大学文学部 ・大学院生30人

担当 ：新畑泰秀

6月29日 （木）　10：00－12：00「 ブ リヂス トン美術館のコレクシ ョンと展覧会活動について」

昭和女子大学　 歴史文化学科4年 生25人

担 当 ：新畑泰秀
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11月8日 （水）　10：40－12：10「 美術館における学芸員の業務 と役割」

日本大学 （江古田校舎）　大学生8人

担当 ：伊藤絵里子

■連携講座ほか

2月3日 （金）　13：30－15：10「 コ レクションに見る見えないものへのまなざし」

小平市中央公民館　 美術館散歩の会50人

担当 ：細矢　 芳

6月2日 （金）　13：30－15：10「 画 家たちの色」

小平市 中央公民館　 美術館散歩の会50人

担当 ：賀川恭子

6月30日 （金）　12：00－14：00「 ジ ャコメ ッティについて」

六本木テラス フィリップ ・ミル　清桃倶楽部20人

主催 ：清桃倶楽部 （イセ文化基金）

担当 ：新畑泰秀

8月26日 （土）　15：00－16：00「 お はなし美術館」

パルテノン多摩　 小学生を含む家族40人

主催 ：公益財 団法人多摩市文化振興財団、石橋財団ブリヂス トン美術館

担当 ：細矢　 芳

10月27日 （金）　18：30－20：30「EDO TOKYO NIPPONア ー トフェス2017」 特 別講演会

「学芸員が教える秘密の ？ ！」

日本工業倶楽部　 一般150人

主催 ：出光美術館、三井記念美術館、三菱一号館美術館、東京ステーションギ ャラリー、

ブリヂス トン美術館

担当 ：貝塚　 健　 ※5館 の学芸員 によるクロス トーク

10月29日 （日）　11：00－13：00「EDO TOKYO NIPPONア ー トフェス2017」 特 別講演会

「学芸員が教える秘密の ？！」

三井記念美術館　 一般50人

主催 ：出光美術館、三井記念美術館、三菱一号館美術館、東京ステーションギャラリー、

ブリヂス トン美術館

担当 ：貝塚　 健　 ※5館 の学芸員によるクロス トーク

12月2日 （土）　14：00－15：30「 画 家の ことば1： ヨーロ ッパの画家たち」

パルテノン多摩 ・小ホール　 中学生以上108人

主 催 ：公益財団法人多摩市文化振興財団、石橋財団ブリヂス トン美術館

担当 ：賀川恭子
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12月9日 （土）　14：00－15：30「 画 家のことば2： 明治、大正、昭和 の洋画家たち」

パルテノン多摩 ・小ホール　 中学生以上80人

主催 ：公益財団法人多摩市文化振興財団、石橋財団ブ リヂス トン美術館

担当 ：貝塚　 健
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図書公開

石橋財団アー トリサーチセ ンター （ARC） ライブラリーにおいて、大学生以上の学生お よび研究者を対象に、

図書閲覧の受付 を実施 した。

開室期間 ：2017年4月 ～2017年12月 （2017年4月 公開開始）

開室日時 ：毎週木曜 日　 13：00－16：00　※年末年始、祝 日、整理期 間は休室

開室日数 ：35日

利用者数 （団体利用含む）

利用者区分 人数

学芸員 5

大学教員 1

大学生 ・大学院生 5

その他 1

合計 12

出納冊数

件数 21

冊数 27

団体利用実績

2017年12月21日 （木）　10：30－12：00

国 際基督教大学 教養学部 アーツ ・サ イエ ンス学科 西洋美術史ゼ ミ　5名

見学会実績

2017年12月8日 （金）　15：00－16：30　美 術館職員対象ライブラリー見学会　 8名

2017年12月18日 （月）　15：00－16：30　美 術館職員対象ライブラリー見学会　 14名
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新 収 蔵 作 品　 New Acquisitions

絵 画　 Painting

マ ダデ ィンキ ンアー シー ・ジ ュウ ォン ダ・サ リー ・ガボ リ

Mirdidingkingathi Juwarnda Sally GABORI

c.1924－2015

祖 父 の 国

2011年

合成 ポ リマ ー絵 具 ・亜 麻布

198.0×301.0cm

外洋262

My Grandfather's Country

2011

Synthetic polymer paint on linen

198.0×301.0cm

ノ ウ ォ ン ギ ー ナ ・マ ロ ー ウ ィ リ ー

Nonggirrnga MARAWILI

c.1939－

ボ ウ ン ニ ユ ー

2016年

自然 の オ ー カ ー ・樹 皮

186.0×78.0cm

外 洋265

Bolngu

2016

Natural ochres on bark

186.0×78.0cm

ユ ー ビ ー ナ ・ナ ム ペ ジ ュ ン

Eubena NAMPIRJIN

c.1925－2013

ケ ラ ジ テ ィ

2004年

合成 ポ リマ ー絵具 ・亜 麻布

296.0×120.0cm

外洋263

Kerijiti
2004

Synthetic polymer paint on linen

296.0×120.0cm

ジ ン ジ ャ ー ・ラ イ リ ィ ・マ ン ド ゥワ ラ ワ ラ

Ginger Riley MUNDUWALAWALA

c.1936－2002

4人 の 射 手

1994年

合 成 ポ リマ ー絵具 ・亜麻 布

186.0×233.0cm

外 洋266

The Four Archers

1994

Synthetic polymer paint on linen

186.0×233.0cm

エ マ リ ー ・ナ ー ノ ル ・エ ヴ ァ ンズ

Emily Ngarnal EVANS

1975－

バ ラバ ル

2012年

合成 ポ リマ ー絵 具 ・亜麻布

121.0×121.0cm

外洋264

Balibal

2012

Synthetic polymer paint on linen

121.0×121.0cm

ジ ョー ジ ・ウ ォ ー ド・ジ ュ ン グ ラ イ

George Ward TJUNGURRAYI

c.1945－

無 題

2004年

合成 ポ リマー絵 具 ・亜麻布

122.0×153.0cm

外 洋267

Untitled

2004

Synthetic polymer paint on linen

122.0×153.0cm
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ベ ル ト ・モ リ ゾ

Berthe MORISOT

1841－1895

バ ル コ ニ ー の 女 性 と子 ど も

1872年

油彩 ・カ ンヴ ァス

61.0×50.0cm

外洋268

Woman and Child on the Balcony

1872

Oil on canvas

61.0×50.0cm

ジ ョ ル ジ ュ ・ブ ラ ッ ク

Georges BRAQUE
1882-1963

円 卓

1911年

油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス

41.0×32.9cm

外 洋271

Pedestal Table

1911

Oil on canvas

41.0×32.9cm

ア ン リ ・フ ァ ン タ ン＝ラ ト ゥー ル

Henri FANTIN－LATOUR

1836－1904

静 物 （花 、 果 実 、 ワ イ ン グ ラ ス と テ ィ ー カ ップ ）

1865年

油彩 ・カ ンヴ ァス

59.0×73.0cm

外洋269

Still Life（Flowers, Fruites, Wineglass, and Tea Cup）

1865

Oil on canvas

59.0×73.0cm

モ ー リ ス ・エ ス テ ー ヴ

Maurice ESTEVE

1904－2001

ブ ー ロ ー ニ ュ

1957年

油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス

65.0×91.0cm

外 洋272

Boulogne

1957

Oil on canvas

65.0×91.0cm

ジ ャ ン ・メ ッ ツ ァ ン ジ ェ

Jean METZINGER

1883－1956

キ ュ ビ ス ム 的 風 景

1911－12年

油彩 ・カ ンヴ ァス

73.0×54.0cm

外洋270

Cubist Landscape

1911－12

Oil on canvas

73.0×54.0cm

ジ ョル ジ ュ ・マ チ ュ ー

Georges MATHIEU

1921－2012

10番 街

1957年

油 彩 ・カ ン ヴ ァ ス

183.0×122.0cm

外 洋273

Tenth Avenue

1957

Oil on canvas

183.0×122.0cm
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フ ラ ン シ ス ・ピ カ ビ ア

Francis PICABIA

1879－1953

ア ニ メ ー シ ョ ン

1914年

グワ ッシュ 、水彩 、鉛 筆 ・厚 紙 に貼 られた 紙

53.7×64.4cm

外 洋274

Animation

1914

Gouache, watercolor and pencil on paper laid down on cardboard

53.7×64.4cm

田中敦子

TANAKA Atsuko

1932－2005

1985B

1985年

エ ナ メ ル 塗 料 ・カ ン ヴ ァ ス

218.0×333.5cm

日洋625

1985B

1985

Enamel on canvas

218.0×333.5cm

メ ア リー ・カ サ ッ ト

Mary CASSATT

1844－1926

日光 浴 （浴 後 ）

1901年

油彩 ・カ ンヴ ァス

74.0×93.0cm

外洋275

The Sun Bath（After the Bath）

1901

Oil on canvas

74.0×93.0cm

堂本尚郎

DOMOTO Hisao

1928－2013

集 中 す る 力

1958年

油彩 ・カンヴ ァス

150.0×250.0cm

日洋626

Tension of Spirit

1958

Oil on canvas

150.0×250.0cm

松本竣介
MATSUMOTO Shunsuke

1912－1948

運 河 風 景

1943年

油彩 ・カ ンヴ ァス

45.5×61.0cm

日洋624

Canal View

1943

Oil on canvas

45.5×61.0cm

瀧口修造

TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

From My Sketchbooks

1960年

水 彩 、 イ ン ク ・紙

31.4×42.5cm

日 洋627

From My Sketchbooks

1960

Watercolor and ink on paper

31.4×42.5cm
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瀧口修造

TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

無 題

1960年

水 彩 、 イ ン ク ・紙

35.0×24.0cm

日洋628

Untitled

1960

Watercolor and ink on paper

35.0×24.0cm

瀧口修造

TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

無 題

1961年

水 彩 、 イ ン ク ・紙

33.6×46.3cm

日洋631

Untitled

1961

Watercolor and ink on paper

33.6×46.3cm

瀧口修造

TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

無 題

1960年

水 彩 、 イ ン ク ・紙

29.0×21.0cm

日洋629

Untitled

1960

Watercolor and ink on paper

29.0×21.0cm

瀧口修造

TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

無 題

1961年

デ カル コマ ニ ー （水 彩）・紙

9.0×7.0cm

日洋632

Untitled

1961

Decalcomanie（watercolor）on paper

9.0×7.0cm

瀧口修造

TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

ス プ ラ ッ シ ュ

1961年

イ ン ク ・紙

36.0×24.0cm

日洋630

Splash

1961

Ink on paper

36.0×24.0cm

瀧口修造
TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

無 題

1962年

バ ー ン ト ・ ドロ ー イ ン グ 、 水 彩 ・紙

35.0×39.0cm

日 洋633

Untitled

1962

Burnt drawing and watercolor on paper

35.0×39.0cm
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瀧 口 修 造

TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

無 題

1962年

バ ー ン ト ・ ドロ ー イ ン グ 、 水 彩 ・紙

25.0×38.0cm

日 洋634

Untitled

1962

Burnt drawing and watercolor on paper

25.0×38.0cm

瀧 口 修 造

TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

無 題

1964年

デ カ ル コ マ ニ ー （水 彩 ）・紙

10.0×9.5cm

日洋637

Untitled

1962

Decalcomanie（watercolor）on paper

10.0×9.5cm

瀧 口 修 造

TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

無 題

1962年

水 彩 、 イ ン ク ・紙

37.5×26.0cm

日洋635

Untitled

1962

Watercolor and ink on paper

37.5×26.0cm

瀧 口 修 造

TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

無 題

1972年

デ カ ル コマ ニ ー （水 彩 ）・紙

19.5×13.8cm

日 洋638

Untitled

1972

Decalcomanie（watercolor）on paper

19.5×13.8cm

瀧 口 修 造

TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

無 題

1962年

水 彩 、 イ ン ク ・紙

34.0×24.0cm

日洋636

Untitled

1962

Watercolor and ink on paper

34.0×24.0cm

瀧 口 修 造

TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

無 題

水 彩 、 イ ン ク ・吸 い 取 り紙

37.0×25.0cm

日 洋639

Untitled

Watercolor and ink on blotting paper

37.0×25.0cm
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瀧 口 修 造

TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

無 題

デ カ ル コ マ ニ ー （水 彩 ） ・紙

6.9×18.0cm

日洋640

Untitled

Decalcomanie（watercolor）on paper

6.9×18.0cm

酒 井 抱 一

SAKAI Hoitsu

1761－1828

芥 子 藪 柑 子 図

江 戸 時 代

絹 本 著 色 、 双 幅

100.0×47.0cm（ 各 ）

日書118

Poppies and Marlberry

Edo period

Color on silk, a set of two hanging scrolls

100.0×47.0cm each

瀧 口 修 造 ／ 福 島 秀 子

TAKIGUCHI Shuzo/FUKUSHIMA Hideko

1903－1979／1927－1997

変 位 図

1974年

コ ラ ー ジ ュ ・紙

31.5×42.5cm

日洋641

Displacement Diagram

1974

Collage on paper

31.5×42.5cm

酒 井 抱 一 ／ 鈴 木 其 一

SAKAI Hoitsu/SUZUKI Kiitsu

1761－1828／1796－1858

十 二 ヶ 月 図 の 内　 夏 図

江 戸 時 代

絹 本 著 色 、 三 幅

180.0×43.7cm（ 各 ）

日書119

Summer, from the Twelve Months

Edo period

Color on silk, three hanging scrolls

180.0×43.7cm each

伊 年 印

Seal of INEN

草 花 図 屏 風

江 戸 時 代

紙 本 著 色 、 六 曲 一 隻

109.0×290.0cm

日 書117

Flowers and Plants

Edo period

Color on paper, six-fold screen

1 O9.0×290.0cm

中 村 芳 中

NAKAMURA Hochu

？－1819

門 松 萬 歳 図

江 戸 時 代

絹 本 著 色 、 双 幅

91.0×15.0cm（ 各 ）

日書120

Kadomatsu and Manzai（An arrangement of tree 

springs and performers who go door-to-door 

celebrating the New Year）

Edo period

Color on silk, a set of two hanging scrolls

91.0×15.0cm each
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ア ン リ ＝ ガ ブ リ エ ル ・ イ ベ ル ス

Henri-Gabriel IBELS

1867－1936

サ ー カ ス に て

1893年

4色 刷 り リ トグ ラ フ

58.5×41.0cm

外 版435

Circus

1893

Four－color lithograph

58.5×41.0cm

レ オ ン ＆ レ ヴ ィ ・ス タ ジ オ

Leon et Levy studio

ア レ ク サ ン ド ル3世 橋 、 パ リ

1880－90年 頃

ア ル ビ ュ メ ン ・プ リ ン ト

19.5×23.3cm

雑100

寄 贈

Pont Alexandre Ⅲ, Paris

c.1880-90

Albumen print

19.5×23.3cm

Donation

ア ン トニ ・タ ピ エ ス

Antoni TAPIES

1923－2012

無 題

リ ト グ ラ フ

41.0×58.5cm

外 版436

Untitled

Lithograph on paper

41.0×58.5cm

レ オ ン ＆ レ ヴ ィ ・ス タ ジ オ

Leon et Levy studio

凱 旋 門 、 パ リ

1880－90年 頃

ア ル ビ ュ メ ン ・プ リ ン ト

19.5×25.0cm

雑101

寄 贈

Arc de Triomphe, Paris

c.1880－90

Albumen print

19.5×25.0cm

Donation

そ の 他　 Others

芸 術 家 の 肖 像 写 真 コ レ ク シ ョ ン

625点 の 写 真

雑99

The Collection of Artist Portrait Photographs from the 19th Century

625 photographs

レ オ ン ＆ レ ヴ ィ ・ス タ ジ オ

Leon et Levy studio

オ ペ ラ 座 、 ガ ル ニ エ 宮 広 場 、 パ リ

1880－90年 頃

ア ル ビ ュ メ ン・プ リ ン ト

19.5×26.3cm

雑102

寄 贈

Place de l'Opera Garnier, Paris

c.1880-90

Albumen print

19.5×26.3cm

Donation
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ヴ ォ ル ス

Wols（Alfred Otto Wolfgang SCHULZE）

1913－1951

『ス コ ッ ト ラ ン ドの 羊 飼 い 』 （ジ ャ ン ・ポ ー ラ ン 著 ）

1948年

ドラ イ ポ イ ン ト、5点

24.2×16.7×1.7cm

雑103

Illustration for“Le Berger d'Ecosse” （Text by Jean Paulhan）

1948

Drypoint, 5 pieces

24.2×16.7×1.7cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

黒 崎 彰 、 作 家 ス タ ジ オ 、 京 都 、1973年8月

1973年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑106

Akira Kurosaki, Artist's Studio, Kyoto, August 1973

1973／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

吉 原 英 雄 、 作 家 ス タ ジ オ 、 大 阪 、1973年8月

1973年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑104

Hideo Yoshihara, Artist's Studio, Osaka, August 1973

1973／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

浜 口 陽 三 、 ミ ュ ゼ 浜 口 陽 三 、 東 京 、1980年5月

1980年 ／2017年

ゼ ラ チ ンシ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑107

Yozo Hamaguchi, Musee Hamaguchi Yozo, Tokyo, May 1980

1980／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

木 村 光 佑 、 作 家 ス タ ジ オ 、 大 阪 、1973年8月

1973年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑105

Kosuke Kimura, Artist's Studio, Osaka, August 1973

1973／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

田 中 一 光 、 作 家 事 務 所 、 東 京 、1973年6月

1973年 ／2017年

ゼ ラチ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑108

Ikko Tanaka, Artist Office, Tokyo, June 1973

1973／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm
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安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

多 田 美 波 、 作 家 ス タ ジ オ 、 東 京 、1973年8月

1973年 ／2017年

ゼ ラチ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑109

Minami Tada, Artist's Studio, Tokyo, August 1973

1973／2017

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

堂 本 尚 郎 、 作 家 ス タ ジ オ 、 東 京 、1980年6月

1980年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑112

Domoto Hisao, Artist's Studio, Tokyo, June 1980

1980／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

堂 本 尚 郎 、 南 天 子 画 廊 、 東 京 、1986年4月

1986年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑110

Domoto Hisao, Nantenshi Gallery, Tokyo, April 1986

1986／2017

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

堂 本 尚 郎 、 作 家 ス タ ジ オ 、 東 京 、2005年7月

2005年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑113

Domoto Hisao, Artist's Studio, Tokyo, July 2005

2005／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

堂 本 尚 郎 、 ツ ァ イ ト ・フ ォ ト ・サ ロ ン、 東 京 、1980年6月

1980年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑111

Domoto Hisao, Zeit-Foto Salon, Tokyo, June 1980

1980／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

堂 本 尚 郎 、 作 家 ス タ ジ オ 、 東 京 、2005年7月

2005年 ／2017年

ゼ ラチ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑114

Domoto Hisao, Artist's Studio, Tokyo, July 2005

2005／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm
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安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

斎 藤 義 重 、 作 家 ス タ ジ オ 、 横 浜 、1973年4月

1973年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑115

Yoshishige Saito, Artist's Studio, Yokohama, April 1973

1973／2017

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

杉 全 直 、 東 京 、1980年9月

1980年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ルバ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑118

Tadashi Sugimata, Tokyo, September 1980

1980／2017

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

斎 藤 義 重 、 名 古 屋 、1975年3月

1975年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑116

Yoshishige Saito, Nagoya, March 1975

1975／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

田 淵 安 一 、 フ ジ テ レ ビ ギ ャ ラ リ ー 、 東 京 、1980年9月

1980年 ／1980年 代 前 半

ゼ ラチ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑119

Yasukazu Tabuchi, Fuji Television Gallery, Tokyo, September 1980

1980／early 1980s

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

斎 藤 義 重 、 ロ ン ド ン 、1992年5月

1992年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑117

Yoshishige Saito, London, May 1992

1992／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

オ ノ サ ト ト シ ノ ブ 、 自 由 が 丘 画 廊 、 東 京 、1980年11月

1980年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ルバ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑120

Toshinobu Onosato, Jiyugaoka Gallery, Tokyo, November 1980

1980／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm
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安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

オ ノ サ ト トシ ノ ブ 、 自 由 が 丘 画 廊 、 東 京 、1980年11月

1980年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑121

Toshinobu Onosato, Jiyugaoka Gallery, Tokyo, November 1980

1980／2017

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

菅 井 汲 、 パ リ 、1974年10月

1974年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑124

Kumi Sugai, Paris, October 1974

1974／2017

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

村 上 三 郎 、 目 黒 区 美 術 館 、 東 京 、1995年4月

1995年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑122

Saburo Murakami, Meguro Museum of Art, Tokyo, April 1995

1995／2017

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

菅 井 汲 、 パ リ 、1974年10月

1974年 ／1970年 代 後 半

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑125

Kumi Sugai, Paris, October 1974

1974／late 1970s

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

ピエ ー ル ・ス ー ラ ー ジ ュ 、作 家 ス タ ジ オ 、 パ リ、1991年6月

1991年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑123

Pierre Soulages, Artist's Studio, Paris, June 1991

1991／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

川 端 実 、 南 画 廊 、 東 京 、1975年8月

1975年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑126

Minoru Kawabata, Minami Gallery, Tokyo, August 1975

1975／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm
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安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

ザ オ ・ ウ ー キ ー 、 パ リ 、1975年9月

1975年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑127

Zao Wou-Ki, Paris, September 1975

1975／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

猪 熊 弦 一 郎 、 作 家 ス タ ジ オ 、 東 京 、1991年10月

1991年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑130

Genichiro Inokuma, Artist's Studio, Tokyo, October 1991

1991／2017

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

山 口 長 男 、 東 京 、1981年10月

1981年 ／2017年

ゼ ラ チ ンシ ルバ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑128

Takeo Yamaguchi, Tokyo, October 1981

1981／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

丸 亀 市 猪 熊 弦 一 郎 現 代 美 術 館 オ ー プ ン 、 丸 亀 、

1991年11月 、 亀 倉 雄 策 、 猪 熊 弦 一 郎 、 谷 口 吉 生

1991年 ／2017年

ゼ ラチ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑131

Opening of the Marugame Genichiro-Inokuma Museum 

of Contemporary Art, Marugame, November 1991:

Yusaku Kamekura, Genichiro Inokuma, Yoshio Taniguchi

1991／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

ク レ ス ・オ ル デ ンバ ー グ 、 南 画 廊 、 東 京 、1973年6月

1973年 ／1970年 代 後 半

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑129

Claes Oldenburg, Minami Gallery, Tokyo, June 1973

1973／late 1970s

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

嶋 田 し づ 、 作 家 ス タ ジ オ 、 逗 子 、1984年1月

1984年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑132

Shizu Shimada, Artist's Studio, Zushi, January 1984

1984／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm
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安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

嶋 田 しづ 、 作 家 ス タ ジ オ 、 逗 子 、1984年1月

1984年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑133

Shizu Shimada, Artist's Studio, Zushi, January 1984

1984／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

今 井 俊 満 と ピエ ール ・レス タニ ー 、 ヴ ェ ネ ツ ィ ア、1993年6月

1993年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑136

Toshimitsu Imai and Pierre Restany, Venise, June 1993

1993／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

矢 柳 剛 、 池 田20世 紀 美 術 館 、 静 岡 、1981年8月

1981年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑134

Go Yayanagi, Ikeda Museum of 20th Century Art, Shizuoka, August 1981

1981／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

豊 福 知 徳 、 東 京 、1978年6月

1978年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑137

Tomonori Toyofuku, Tokyo, June 1978

1978／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

工 藤 哲 巳 と今 井 俊 満 、 第9回 パ リ ビエ ン ナ ー レ、1975年9月

1975年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑135

Tetsumi Kudo and Toshimitsu Imai,9th Paris Biennal, September 1975

1975／2017

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

豊 福 知 徳 、 東 京 画 廊 、1974年11月

1974年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑138

Tomonori Toyofuku, Tokyo Gallery, November 1974

1974／2017

Gelatin silver print

27.8×35.5cm
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安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

小 島 信 明 、 ギ ャ ラ リ ーU、 名 古 屋 、1980年1月

1980年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑139

Nobuaki Kojima, Gallery U, Nagoya, January 1980

1980／2017

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

靉 嘔 、 フ ジ テ レ ビ ギ ャ ラ リ ー 、 東 京 、1982年8月

1982年 ／1980年 代

ゼ ラチ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑142

Ay-O, Fuji Television Gallery, Tokyo, August 1982

1982／1980s

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

田 中 敦 子 、 名 古 屋 、1983年10月

1983年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑140

Atsuko Tanaka, Nagoya, October 1983

1983／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

靉 嘔 、 作 家 ス タ ジ オ 、 東 京 、1974年1月

1974年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑143

Ay-O, Artist's Studio, Tokyo, January 1974

1974／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

田 中 敦 子 と 金 山 明 、 金 沢 、2004年10月

2004年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑141

Atsuko Tanaka and Akira Kanayama, Kanazawa, October 2004

2004／2017

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

ブ リジ ッ ト ・ラ イ リー 、 作 家 ス タジ オ 、 ロ ン ドン、1974年9月

1974年 ／1970年 代 後 半

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑144

Bridget Riley, Artist's Studio, London, September 1974

1974／late 1970s

Gelatin silver print

27.8×35.5cm
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安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

ア ン デ ィ ・ ウ ォ ー ホ ル 、 東 京 、1974年10月

1974年 ／1970年 代 後 半

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑145

Andy Warhol, Tokyo, October 1974

1974／late 1970s

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

瀧 口 修 造 、 自 由 が 丘 画 廊 、 東 京 、1978年1月

1978年 ／1980年 代 前 半

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑148

Shuzo Takiguchi, Jiyugaoka Gallery, Tokyo, January 1978

1978／early 1980s

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

若 林 奮 、 西 村 画 廊 、 東 京 、1975年2月

1975年 ／1970年 代 後 半

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑146

Isamu Wakabayashi, Nishimura Gallery, Tokyo, February 1975

1975／late 1970s

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

瀧 口 修 造 、 作 家 ス タ ジ オ 、 東 京 、1978年2月

1978年 ／2017年

ゼ ラチ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑149

Shuzo Takiguchi, Artist's Studio, Tokyo, February 1978

1978／2017

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

瀧 口 修 造 、 自 由 が 丘 画 廊 、 東 京 、1978年1月

1978年 ／1980年 代 前 半

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑147

Shuzo Takiguchi, Jiyugaoka Gallery, Tokyo, January 1978

1978／early 1980s

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

ドナ ル ド ・ジ ャ ッ ド、 ギ ャル リー ワ タ リ、東 京 、1978年3月

1978年 ／1978－79年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑150

Donald Judd, Galerie Watari, Tokyo, March 1978

1978／1978－79

Gelatin silver print

35.5×27.8cm
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安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

ジ ャ ス パ ー ・ジ ョ ー ン ズ 、 東 京 、1978年8月

1978年 ／1978－79年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑151

Jasper Johns, Tokyo, August 1978

1978／1978－79

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

瀧 口 修 造

TAKIGUCHI Shuzo

1903－1979

地 球 創 造 説

1972年

書 籍

33.5×29.0×3.5cm

雑154

Genesis

1972

Book with a drawing

33.5×29.0×3.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

岡 田 謙 三 、 ニ ュ ー ヨ ー ク 、1978年10月

1978年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑152

Kenzo Okada, New York, October 1978

1978／2017

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

瀧 口 修 造 ／ ジ ョ ア ン ・ ミ ロ

TAKIGUCHI Shuzo/Joan MIRO

1903－1979／1893－1983

手 づ く り諺

1970年

リ トグ ラ フ 、7点

各109.5×77.0cm

雑155

Handmade Proverbs to Joan Miro

1970

Lithograph, 7 pieces

109.5×77.0cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

サ ム ・フ ラ ン シ ス 、 作 家 ス タ ジ オ 、 東 京 、1983年6月

1983年 ／1980年 代 半 ば

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑153

Sam Francis, Artist's Studio, Tokyo, June 1983

1983／mid 1980s

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

瀧 口 修 造 ／ ジ ョ ア ン ・ ミ ロ

TAKIGUCHI Shuzo/Joan MIRO

1903－1979／1893－1983

ミ ロ の 星 と と も に

1978年

リ トグ ラ フ 、 書 籍

47.0×45.5×6.0cm

雑156

In the Company of the Stars

1978

Lithograph, book

47.0×45.5×6.0cm
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瀧 口 修 造 ／ 岡 崎 和 郎

TAKIGUCHI Shuzo/OKAZAKI Kazuo

1903－1979／1930－

檢 眼 圖

1977年

シ ル クス ク リ ー ン ・ア ク リ ル板 、 レ ン ズ 、 ア ル ミニ ウ ム

26.0×26.3×26.0cm

雑157

Oculist Witnesses after Marcel Duchamp

1977

Silkscreen on acrylic board, lens and aluminum

26.0×26.3×26.0cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

バ リー ・フ ラ ナ ガ ン 、 作 家 ス タ ジ オ、 ロ ン ド ン、1974年9月

1974年 ／1980年 代 前 半

ゼ ラチ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.4×27.8cm

雑160

寄 贈

Barry Flanagan, Artist's Studio, London, September 1974

1974／early 1980s

Gelatin silver print

35.4×27.8cm

Donation

瀧 口 修 造 ／ ア ン ト ニ ・タ ピ エ ス

TAKIGUCHI Shuzo/Antoni TAPIES

1903－1979／1923－2012

物 質 の ま な ざ し

1975年

リ ト グ ラ フ 、12点

47.5×35.5×5.5cm

雑158

Material Glance

1975

Lithograph, 12 pieces

47.5×35.5×5.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

ジ ョ ン ・ケ ー ジ 、 高 輪 美 術 館 、 軽 井 沢 、1981年8月

1981年 ／1980年 代

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑161

寄 贈

John Cage, Museum of Modern Art, Takanawa, Karuizawa, August 1981

1981／1980s

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

ル ネ ・ ロラ ン

Francois Rene ROLAND

瀧 口 修 造 と ア ン ド レ ・ブ ル ト ン

写 真

45.0×31.5cm

雑159

Shuzo Takiguchi and Andre Breton

Photograph

45.0×31.5cm

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

ロバー ト ・ラ ウシェ ンバ ー グ、世 田谷 美術 館、 東京 、1986年11月

1986年 ／1980年 代 後 半

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.7cm

雑162

寄 贈

Robert Rauschenberg, Setagaya Art Museum, Tokyo, November 1986

1986／late 1980s

Gelatin silver print

35.5×27.7cm

Donation
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安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

堂 本 尚 郎 、 作 家 ス タ ジ オ 、 東 京 、1980年6月

1980年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.7cm

雑163

寄 贈

Hisao Domoto, Artist's Studio, Tokyo, June 1980

1980／2017

Gelatin silver print

35.5×27.7cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

靉 嘔 、 フ ジ テ レ ビ ギ ャ ラ リ ー 、 東 京 、1982年8月

1982年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

26.4×26.4cm

雑166

寄 贈

Ay－O, Fuji Television Gallery, Tokyo, August 1982

1982／2017

Gelatin silver print

26.4×26.4cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

堂 本尚郎 、作家 ス タジオ、東 京、1980年6月 （コ ンタク トプリ ン ト）

1980年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

26.0×26.2cm

雑164

寄 贈

Hisao Domoto, Artist's Studio, Tokyo, June 1980（contact print）

1980／2017

Gelatin silver print

26.0×26.2cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

イサ ム ・ノ グチ、 ノ グチ 庭 園美術 館 、 ニ ュー ヨー ク、1985年5月

1985年 ／1980年 代 後 半

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑167

寄 贈

Isamu Noguchi, The Noguchi Museum, New York, May 1985

1985／late 1980s

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

堂 本尚郎 、作家 ス タジオ、東 京、1987年1月 （コ ンタク トプリ ン ト）

1987年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

24.0×26.9cm

雑165

寄 贈

Hisao Domoto, Artist's Studio, Tokyo, January 1987（contact print）

1987／2017

Gelatin silver print

24.0×26.9cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

イ サ ム ・ノ グチ 、 ア メ リ カ ンセ ン タ ー 、 東 京 、1973年6月

1973年 ／1980年 代 前 半

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑168

寄 贈

Isamu Noguchi, American Center, Tokyo, June 1973

1973／early 1980s

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation
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安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

イ サ ム ・ノ グ チ 、 牟 礼 、 香 川 、1984年4月

1984年 ／1980年 代 後 半

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑169

寄 贈

Isamu Noguchi, Mure, Kagawa, April 1984

1984／late 1980s

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イサ ム ・ノグチ』 ポー トフ ォリオ よ り ス ライ ド ・マ ン トラ と

ヘ ンリー ・ゲル ツァー ラー、 ヴェネツィア ・ビエ ンナー レ、1986年6月

1986年 ／1992年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑172

寄 贈

Slide Mantra and Henry Geldzahler, Venice Biennale, June 1986, 

from Portfolio“Isamu Noguchi”

1986／1992

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

堂本尚郎、イサム ・ノグチ、ツァイ ト・フォト・サロン、東京、1986年10月

1986年 ／1980年 代 後 半

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.3×27.8cm

雑170

寄 贈

Hisao Domoto, Isamu Noguchi, Zeit-Foto Salon, Tokyo, October 1986

1986／late 1980s

Gelatin silver print

35.3×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イ サ ム ・ノ グ チ 』 ポ ー ト フ ォ リ オ よ り イ サ ム ・ノ グ チ 、

ヴ ェ ネ ツ ィ ア ・ビエ ン ナ ー レ 、1986年6月

1986年 ／1992年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑173

寄 贈

Isamu Noguchi, Venice Biennale, June 1986, from Portfolio

“Isamu Noguchi”

1986／1992

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イ サ ム ・ノ グチ 』 ポ ー トフ ォ リ オ よ り イ サ ム ・ノ グ チ 、

有 楽 町 ア ー トフ ォ ー ラ ム 、 東 京 、1985年2月

1985年 ／1992年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑171

寄 贈

Isamu Noguchi, Yurakucho Art Forum, Tokyo, February 1985, 

from Portfolio “Isamu Noguchi”

1985／1992

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イ サ ム ・ノ グ チ 』 ポ ー ト フ ォ リ オ よ り イ サ ム の 手 、

ヴ ェ ネ ツ ィ ア ・ビ エ ン ナ ー レ 、1986年6月

1986年 ／1992年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

27.8×35.5cm

雑174

寄 贈

Isamu's Hand, Venice Biennale, June 1986, from Portfolio

“Isamu Noguchi”

1986／1992

Gelatin silver print

27.8×35.5cm

Donation
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安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イサ ム ・ノグチ』 ポー トフ ォリオ より イサム ・ノグチ 、84歳 の誕生

パ ーテ ィーでの最 後のポー トレー ト、牟礼 、香 川、1988年11月17日

1988年 ／1992年

ゼ ラチ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

355×27.8cm

雑175

寄 贈

Isamu Noguchi, Last Portrait at his 84th Birthday Party, Mure, 

Kagawa, November 17,1988, from Portfolio“Isamu 

Noguchi”

1988／1992

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イサ ム ・ノ グ チ 』ポ ー トフ ォ リ オ よ り イ サ ム と ス ラ イ ド・

マ ン トラ 、 ヴ ェ ネ ツ ィ ア ・ビエ ン ナ ー レ、1986年6月

1986年 ／1992年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑178

寄 贈

Isamu and Slide Mantra, Venice Biennale, June 1986, 

from Portfolio“Isamu Noguchi”

1986／1992

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イサム ・ノグチ』ポートフォリオよりイサム・ノグチ、ヴェネツィア、1986年6月

1986年 ／1992年

ゼ ラチ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑176

寄 贈

Isamu Noguchi in Venice, June 1986, from Portfolio“Isamu Noguchi”

1986／1992

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イサ ム ・ノ グチ』 ポ ー トフ ォ リオ よ り ウ ォー ター ・テー ブル 、

ニ ュー ヨー ク、1986年5月

1986年 ／1992年

ゼ ラ チ ン シ ルバ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑179

寄 贈

Water Table, New York, May 1986, from Portfolio“Isamu 

Noguchi”

1986／1992

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イ サ ム ・ノ グチ 』 ポ ー トフ ォ リオ よ り ス ラ イ ド ・マ ン トラ、

ヴ ェ ネ ツ ィア ・ビエ ンナ ー レ、1986年6月

1986年 ／1992年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑177

寄 贈

Slide Mantra, Venice Biennale, June 1986, from Portfolio“Isamu 

Noguchi”

1986／1992

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イサ ム ・ノ グチ』 ポー トフォ リオ よ り イサ ム ・ノグチ庭 園美術館 、

牟礼、香 川、1991年11月

1991年 ／1992年

ゼ ラチ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑180

寄 贈

The Isamu Noguchi Garden Museum, Mure, Kagawa, 

November 1991,from Portfolio“Isamu Noguchi”

1991／1992

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation
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安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イサ ム ・ノ グチ』 ポー トフォ リオよ り イサ ム ・ノ グチ庭 園美 術館 、

ニ ュ ーヨー ク、1985年5月

1985年 ／1992年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑181

寄 贈

The Isamu Noguchi Garden Museum, New York, May 1985, 

from Portfolio“Isamu Noguchi”

1985／1992

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イサ ム ・ノ グ チ』 ポー トフ ォ リオ よ り マ ンハ ッ タ ンの 夜 景 、

イ サ ム ・ノ グチ 庭 園美 術館 、 ニ ュ ー ヨー ク、1986年5月

1986年 ／1992年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑184

寄 贈

With Night View of Manhattan, The Isamu Noguchi Garden Museum, 

New York, May 1986, from Portfolio “Isamu Noguchi”

1986／1992

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イ サ ム ・ノ グ チ 』 ポ ー ト フ ォ リオ よ り イサ ム の 墓 、 牟 礼 、

香 川 、1991年11月

1991年 ／1992年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑182

寄 贈

Isamu's Grave, Mure, Kagawa, November 1991, from Portfolio

“Isamu Noguchi”

1991／1992

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イサ ム ・ノ グチ』 ポー トフ ォリ オ よ りSmall Torso、Core Piece

＃1、＃2、 イサ ム ・ノ グチ 庭 園美 術館 、 ニ ュー ヨー ク 、1985年5月

1985年 ／1992年

ゼ ラチ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑185

寄 贈

Small Torso, Core Piece＃1,＃2, The Isamu Noguchi Garden Museum, 

New York, May 1985, from Portfolio“Isamu Noguchi”

1985／1992

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

『イ サ ム ・ノ グ チ 』 ポ ー トフ ォ リ オ よ りSun at Midnight、

イ サ ム ・ノ グ チ 庭 園 美 術 館 、 ニ ュ ー ヨ ー ク 、1985年5月

1985年 ／1992年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

35.5×27.8cm

雑183

寄 贈

Sun at Midnight, The Isamu Noguchi Garden Museum, 

New York, May 1985, from Portfolio“Isamu Noguchi”

1985／1992

Gelatin silver print

35.5×27.8cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

イサ ム ・ノグチ、ペ ース ・ギ ャラ リー 、ニ ュー ヨーク、1986年4月

1986年 ／2017年

ゼ ラチ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

25.8×26.4cm

雑186

寄 贈

Isamu Noguchi, Pace Gallery, New York, April 1986

1986／2017

Gelatin silver print

25.8×26.4cm

Donation
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安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

イサム ・ノグチ、ペ ース ・ギ ャラ リー 、ニ ュー ヨーク、1986年4月

1986年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

25.8×26.4cm

雑187

寄 贈

Isamu Noguchi, Pace Gallery, New York, April 1986

1986／2017

Gelatin silver print

25.8×26.4cm

Donation

安 齊 重 男

ANZAI Shigeo

1939－

イサ ム ・ノグチ、 ペー ス ・ギ ャラ リー、ニ ュー ヨー ク、1986年4月

1986年 ／2017年

ゼ ラ チ ン シ ル バ ー プ リ ン ト

25.8×26.4cm

雑188

寄 贈

Isamu Noguchi, Pace Gallery, New York, April 1986

1986／2017

Gelatin silver print

25.8×26.4cm

Donation
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新収図書

購入 寄贈 計

和書 101冊 579冊 680冊

洋書 68冊 84冊 152冊

計 169冊 663冊 832冊

（逐次刊行物は含まない）
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修復記録

作品 修復報告

1

ア ルベ ル ト ・ジ ャ コメ ッテ ィ

《デ ィエ ゴの胸 像 》

1954－55年

外 彫75

ブロンズ ／高さ55.0cm

ジャコメッティ財団 （パリ）による調査を実施。前面鎖骨に

あたる部分に異質の充填物 （ブロンズのようなもの）を確認。

鋳造時の不具合による欠損を補ったものか。充填物の劣化、

および鑑賞の妨げのためこれを除去 し、金色の金属顔料、雲

母の顔料で修復し、マイメリレスタウロで補彩した。
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作品貸出記録

「鈴 木其 一　 江 戸琳派 の旗 手」展

細見美術館 ／2017年1月3日 －2017年2月19日

1）鈴木其一 《富士筑波山図屏風》 （日書106）

「動 き出す ！絵画　 ペール北 山の夢 ―モ ネ、 ゴ ッホ、 ピカソらと大正 の若 き洋画家 たち― 」展

下関市立美術館 ／2017年1月28日 －2017年3月12日

1）山下新太郎 《ノラ ・ファルク嬢》 （日洋252）

「川端康 成　 美 と文学の森 」展

久留米市美術館 ／2017年4月1日 －2017年5月21日

1）ポール ・セザ ンヌ 《鉢 と牛乳入れ》 （外洋28）

2）ピエール ・ボナール 《桃》 （外洋52）

3）藤島武二 《蒙古の 日の出》（日洋56）

4）青木繁 《天平時代》（日洋91）

5）古賀春江 《遊園地》（日洋193）

6）青木繁 《海》（日洋498）

「コ レクシ ョンの始 ま り （2）藤 島武二」展

石橋正二郎記念館 ／2017年4月1日 －2017年7月23日

1）藤島武二 《自画像》（日洋12）

2）藤島武二 《ヴィラ ・デステの池》（日洋40）

3）藤島武二 《糸杉》 （日洋41）

4）藤島武二 《五剣山の日の出》 （日洋49）

5）藤島武二 《東海旭光》（日洋51）

「ヴ ォル ス― 路上 か ら宇宙へ 」展

DIC川 村記念美術館 ／2017年4月1日 －2017年7月2日

1）ヴォルス 《葵色と黄土色》 （外洋230）

「神の宝 の玉手 箱」展

サ ン トリー美術館 ／2017年5月31日 －2017年7月17日

1）植松包美 《籬菊蒔絵螺鈿 手箱写 し》（漆器11）
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「生 誕150年 記 念　 藤 島武二展」

練馬区立美術館 ／2017年7月23日 －2017年9月18日

鹿児島市立美術館 ／2017年9月29日 －2017年11月5日

神戸市立小磯記念美術館 ／2017年11月18日 －2018年1月28日

1）藤島武二 《ヴェルサイユ風景》（日洋21）

2）藤島武二 《ルツェル ン》（日洋23）

3）藤島武二 《チ ョチャラ》（日洋25）

4）藤島武二 《糸杉 （ヴィラ ・ファルコニエ リ）》 （日洋27）

5）藤島武二 《ローマの遺跡》 （日洋32）

6）藤島武二 《唐様三部作》（日洋45－1）

7）藤島武二 《浪 （大洗）》 （日洋48）

8）藤島武二 《港の朝陽》（日洋59）

「コレクシ ョンの始 ま り （3）最 初の コ レクシ ョン」展

石橋正二郎記念館 ／2017年7月29日 －11月12日

1）坂本繁二郎 《あ らしの海》（日洋110）

2）吉田博 《上高地》 （日洋250）

3）和田三造 《伊豆の富士》（日洋256）

4）辻永 《伊豆の海村》（日洋454）

5）豊田勝秋 《春 日》 （雑46）

「生命 と美の物語LIFE― 楽 園を もとめ て」展

富山県美術館 ／2017年8月26日 －2017年11月5日

1）青木繁 《大穴牟知命》（日洋197）

PICASSO. Tra Cubismo e Classicismo: 1915－1925（PICASSO. Between Cubism and Classicism: 1915－1925）

Scuderie del Quirinale, Roma/September 21, 2017－January 21, 2018

1）パ ブロ ・ピカソ 《腕 を組んですわるサルタンバ ンク》（外洋160）

「開館120周 年 記 念　 特 別展覧会　 国宝」

京都国立博物館 ／2017年10月3日 －2017年11月26日

1）因陀羅 《禅機図断簡 丹霞焼仏図》 （日書100）
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「日本近代 洋画大展」

國立臺 北教育大學北師美術館 （台北）／2017年10月7日 －2018年1月7日

1）黒田清輝 《針仕事》 （日洋7）

2）藤島武二 《屋島よりの遠望》 （日洋50）

3）藤田嗣治 《イ ンク壺の静物》 （日洋124）

4）坂本繁二郎 《帽子を持てる女》（日洋195）

「開館35周 年 記念 特別展　 ピカソと 日本美術　― 線描 の魅力― 」

和泉市久保惣記念美術館 ／2017年10月15日 －2017年12月3日

1）パ ブロ ・ピカソ 《女の顔》 （外洋84）

「北 斎 とジ ャポ ニスム―HOKUSAIが 西 洋 に与 えた衝 撃」展

国立西洋美術館 ／2017年10月21日 －2018年1月28日

1）ポール ・セザ ンヌ 《サ ント＝ヴィク トワール山 とシャ トー ・ノワール》（外洋32）

2）シャルル＝ルイ ・ウダール 《蛙 （マルティ版 『レスタンプ ・オリジナル』第8号 所収）》 （外版203）

3）ア ンリ ・リヴィエール 《波 （マルテ ィ版 『レスタンプ ・オリジナル』 第4号 所収）》（外版209）

4）ウジェーヌ ・グラッセ 《硫酸魔 （マルテ ィ版 『レスタンプ ・オリジナル』 第6号 所収）》（外版210）

5）ヴィク トール ・プルーヴェ 《猛禽 （マルティ版 『レスタンプ ・オ リジナル』第3号 所収）》 （外版213）

6）アンリ＝ギュスターヴ ・ジョソ 《波 （マルティ版 『レスタンプ ・オ リジナル』第6号 所収）》 （外版215）

「ゴ ッホ展　 巡 りゆ く日本 の夢」

東京都美術館 ／2017年10月24日 －2018年1月8日

1）フィンセ ン ト・ファン ・ゴッホ 《ガ ッシェの像》 （外版143）

「書 の流 儀 Ⅱ― 美の継承 と創意 」展

出光美術館 ／2017年11月11日 －2017年12月17日

1）《伊勢集断簡 石山切 （にさへや）》（日書45）

2）《伊勢集断簡 石山切 （ももしきの）》 （日書46）

3）《伊勢集断簡 石山切 （みそめす も）》 （日書47）
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「石橋 正二郎 の久留米時代」 展

石橋正二郎記念館 ／2017年11月23日 －2018年4月1日

1）和田英作 《チューリップ》（日洋65）

2）青木繁 《農家》 （日洋96）

3）青木繁 《木立 （森の暮色）》（日洋97）

4）松田諦晶 《自画像》（日洋312）
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刊行物一覧

〈その他の刊行物〉

「公 益 財 団 法 人 石 橋 財 団 ア ー ト リ サ ー チ セ ン タ ー ：建 築 記 録 」

Ishibashi Foundation Art Research Center: From Concept to Plan

本 文 ：

は じめ に ／ 石 橋寛 （pp.8－11）

Foreward/Hiroshi Ishibashi（pp.12－13）
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研究報告

古賀春江に見る仏教思想とモダニズムの融合―川端康成からの視座 より

貝塚 健

1．川端康成 「末期の眼」

　 1933（ 昭 和8） 年9月10日 、 古 賀 春 江 （1895－

1933） は、夫人、知友に見守 られなが ら、東京帝

国大学付属病院島薗内科の病室で息 を引 き取 った。

享年38。 その死 を見取った一人に、文学者の川端

康成 （1899－1972） が いる。成年前 に両親を含む

親族を次々に失って孤児 とな り、生 と死の不思議

について生涯にわたって書 き続けた川端 は、古賀

の死その ものにどの ように向き合 ったのだろうか。

翌34年1月 号 の雑誌 に発表 された文章には、以下

の ように短 く記 されている。

　床の間の絵 が 目に止 ま りま した。「朗 らかな

春」（fig.1）と題す る素描淡彩であ ります。私が

原稿 を書 く時は さぞ苦 しいであらう、この絵 を

見ればい くらか気分が明るむであ らうと、友人

が私に贈つて くれた絵であ ります。この画家 も

今年の秋のは じめに死にました。病院の死亡室

になきが らを運んでみると、彼は白眼 を見開い

てをりま した。私は直 ぐさまものなれた様子で、

死人の瞼をなでながら、その眼をふ さがせてや

りま し た 。
1）

　「直ぐさまものなれた様子で」に、文豪の心の

闇の深淵からギラリと光が差すような乾いた凄味

がある。川端は何人もの死者の瞼を自らの手で閉

じさせてやるたびに、生者の最後の視覚体験に思

いをめぐらせたのに違いない。知友や近親者の死

を悼み惜しむ気持ちと並行して、文学者として人

間存在の神秘を見極めようとす る冷徹 な眼差 しを、

死んだばか りの、その死者の肉体 と精神に投 げか

けている。

　 川端が4歳 年上の古 賀 と知 り合 うのは、画家の

死 の2年 前、1931（ 昭和6） 年 のことだったとされ

る2）。川端は上野桜木 町に、古 賀は駒 込動坂町 に

住み、至近の間柄 だった。二人が急速に親 しくな

った要 因の一つは、ともに犬好 きとい う趣味だっ

たとい う。川端の夫人秀子 は、以下の ように思 い

出を記 している。

　古賀さんと知 り合ったきっかけはよく覚えて

おりませんが、私たちは大森にいた頃から古賀

さんの絵に惹かれていまして、それで二科展を

よく見に行きました。それでどこかのデパー ト

でやっていた展覧会を見に行って、川端が自己

紹介をしたんだと思います。先方も主人の犬の

文章なんか読んでいたりして、それですぐ気が

合ったようです。動坂の古賀 さんの家にはよく

うかがいましたが、そこでまだ書生さんという

感じの東郷青児さんにお会いしましたし、高田

力蔵さんや中川紀元さんともお知 り合いになり

ま した 。
3）

　「どこかのデパー トでや っていた展覧会」とい

うのは、古賀が1931年 前 後 に出品 した展 覧会に該

当する ものがない。おそ らく、古賀 も自身の関わ

らない展示会をふ らりと見に行 った先で、偶然居

合わせて顔 と名前 を見知 っていた川端か ら声をか

け られたのではないだろうか。古賀 も、その とき

川端の 「犬の文章」だけを読んでいたとはとて も

思 えない。読書家の古賀は間違いな く他の文学作

品にも目を通 していたはずだ。なぜ なら、後述す

るように、当時の川端 もシュル レアリスムの影響

を強 く受けた作品を次 々に発表 していたか らであ

る。古賀は1931年 夏 か らブル ドッグを飼 い、最晩

年は犬 だけではな く小鳥 も偏愛 していた。古賀が

な くなる直前 、『改造』1933年7月 号 に川端が発表

した小説 「禽獣」の主人公は、た くさんの小禽 と

犬 を飼 う厭人癖 のある男 であ る。「ここで書かれ

ている動物 の話は、少し 細部を変 えてはい ますが、

ほとん ど実際にあった ことを基に しています」4）と

秀子がい う 「禽獣」なのだが、そのプロッ ト設定

に古賀が影 を色濃 く落 としていることも十分に考

えられる。
fig.1

古賀春江 《朗 らかな春》1932年 、水彩 ・紙、川端康成記念会
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　わずか2年の付き合いののち川端は、病気を自

覚 しながら治療を拒み続けていた古賀を説得して

入院させ、その死を見取 り、葬儀を取り仕切る。

それほどまでに深い交わりを、川端は古賀と結ん

だ。生前の古賀から直接に絵画を譲渡され、また

その没後にも遺作を買い求め、川端はその類い希

な審美眼に適うまとまった古賀作品コレクション

を築き上げた。市場に手放したもの、公立美術館

に寄贈したものもあるが、最期まで愛蔵 したそれ

らの一部は現在、公益財団法人川端康成記念会の

所蔵となって管理されている。

　また小菅健一は、第二次世界大戦後の川端につ

いて、以下のようにも述べている。

昭和二十九年以降の川端康成の個性的な創作活

動を支えてい く原動力になった要因を考えると、

昭和二十八年の暮れから昭和二十九年の正月に

かけて鎌倉の神奈川県立近代美術館で開催され

た古賀春江の遺作展をまず第一にあげることが

で き る 。
5）

　 「みずうみ」（1954年）、「眠れる美女」（1959年）、

「古都」（1961年）、「片腕」（1963年） と続 く、1954

年 以 降の川端文学の最後の大 きな山脈形成に、川

端の住 む鎌倉の美術館 で開催 された 「小出楢重 ・

古賀春江展」（1953年12月1日 ～1954年1月31日 、神

奈川県立近代美術館）が大 きな意味 をもっていた

とい うのである。川端は出品者であるから、単に

愛好する画家の回顧展 を楽 しんだというわけでは

ない。 日常、座辺で慣 れ親 しんでいる所蔵作品 を

美術館の展示室であらためて見つめること、所蔵

作品を古賀の全画業のなかでその位置づ けを考え

直す こと、わずか数年なが らも充実 した古賀 との

心の通い合いを反芻 してみること、そう した営み

の数 々が川端文学 の原動力の ひとつになっていた

らしい。直接の交わ りは短期間であったが、川端

は古賀やその作品 と生涯にわたって対話 し続 けた

のである。

　 1968（ 昭和43） 年12月 、 ノーベル文学賞 を受け

た川端は、スウェーデン ・アカデ ミーでの受賞記

念講演 「美 しい日本 の私― その序説」のなかで、

お よそ35年 前、30代 前半の ときに親交を もった古

賀について次のように触れている。

　 1927年 、芥川は35歳 で自殺 しました。私は 「末

期の眼」の なかにも 「いかに現世 を厭離すると

も、 自殺 はさとりの姿ではない。いかに徳行高

くと も、 自殺者は大聖の域に遠い。」 と書 いて

ゐまして、芥川や また戦後の太宰治などの自殺

を讃美する ものでも、共感す るもので もあ りま

せ ん。 しか し、これ も若 く死んだ友人、日本の

前衛画家の一人は、やは り年久 しく自殺 を思ひ

「死にまさる芸術 はない とか、死ぬ ることは生

きることだ とかは、口癖のやうだつた さう」で

すが、仏教の寺院に生 まれ、仏教の学校 を出た

この人の死の見方は、西洋の死の考へ方とはち

がつてゐただらうと、私は推察 したもので した。

話 し言葉の読みやすい流麗 な文章のなかに、川端

はすっと古賀の思い出を挟み込ませた。道元の和

歌の引用に始 まり、明恵の文章で締め くくるこの

講演 は、全編にわたって仏教 と日本人の死生観、

美意識に形作 られた川端の思想が沁み現れている。

そのなかで触れ られる古賀の生 と死は、川端が古

典文学か ら得た もの と同様に、生涯にわたって大

きな意味を持 ち続けたことを物語 っている。

　その古賀の死から四七 日を直接的契機 として、

川端 は随筆 「末期の眼」 を書 き、『文藝』1933年

12月 号 に発表 した。この随筆ほ ど、初期川端文学

を考察するために繰 り返 し取 り上げ られるテクス

トは少ない。当の川端 は、その状況について20年

後に以下のように述べている。

　私が批評を受ける場合は、例外な くと言つて

いいほど 「末期の眼」を引合ひに出されるが、

そのたびに私は渋面 をつ くり、嘔吐をもよおす

ほどだ。批評す る人の責任ではな く、私 自身の

責任であ らう。私は 「末期の眼」と短編 「禽獣」

とが大きらひだ。たびたび批評の足 がか りとさ

れたのも、嫌悪の一因か もしれない。「末期の眼」

に自分をよ く語れたと私は思はない。
6）

　「『末期の眼』に自分をよく語れたと私は思はな

い」というが、川端が心からの真実を語っている

かどうかは慎重に吟味すべきだろう。その証左は、

前述のノーベル賞受賞記念講演でも自ら触れてい

ること、また本人がこう述べてもなお、多 くの文

学研究者がこの随筆を重要視 し取り組んでいる積

み重ねが雄弁に物語る。確かに、「末期の眼」は

主題や場面が次々に変転 し読解が難 しいテクス ト

である。その数々の研究者の読み解き方に対 して、

川端が違和感や不満をもち 「嘔吐をもよおすほど

だ」と感じていたのだろう。なぜ 「嘔吐をもよお

すほどだ」と川端が記したかを掘 り下げた論考さ

えある。

　美術の立場から見てこの 「末期の眼」が重要だ

と思われるのは、古賀春江の死を機に書かれたこ

とと、作風の変貌をやめなかった古賀の前衛性に
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強い共感と文学と美術の境界を超えた自らとの共

通点を吐露していること、川端の古賀観が端的に

書き記されてお り、それが今なお新鮮な意味を持

ち続けていることであろう。透徹した文豪の眼差

しが、画家の本質の一端を見事に鋭 く抉り出して

いると考えられるからだ。繰 り返し引用されるの

が下記の箇所である。

　古賀氏 も自殺 を思ふこと、年久 しい ものがあ

つたら しい。死 にまさる藝術はない とか、死ぬ

ることは生 きることだとかは、口癖のやうだつ

た さうだが、これは西洋風 な死の讃美ではな く

て、寺院に生れ、宗教学校 出身の彼 に、深 くし

みこんでゐる仏教思想の現れだ と、私は解 くの

である。 ［……］

　私が シユ ウル ・リアリズムの絵画 を解するは

ずはないが、古賀氏のそのイズムの絵に古 さが

あ りとすれば、それは東方の古風 な詩情の病ひ

のせ ゐであらうかと思はれる。理知の鏡の表を、

遙かなるあこがれの霞が流れる。理知の構成 と

か、理知の論理や哲学 なんてものは、画面から

素人はなかなか読みに くいが、古賀氏の絵に向

ふと、私は先づ なにか しら遠いあこがれと、ほ

のぼの とむなしい拡が りを感 じるのである。虚

無を超 えた肯定である。従つて、これはをさな

ごころに通ふ。童話 じみた絵が多い。単 なる童

話ではない。をさなごころの驚 きの鮮麗 な夢 で

ある。甚 だ仏法的である。今年の二科会出品作

「深海の情景」な ども、妖麗 な無気味 さが人を

とらへ るが、幽玄で華麗な仏法の 「深海」をさ

ぐらうとした とも見える。［……］古賀氏 は西

欧近代の文化の精神をも、大いに制作 に取 り入

れようとは した ものの、仏法のをさな歌はいつ

も心の底を流れていたのである。朗 らかに美 し

い童話 じみた水彩画にも、温かに寂 しさのある

所以であ らう。その古い をさな歌 は、私の心に

も通ふ。けだ し二人は新 しげな顔の裏の古い歌

で、親 しんだのであったか もしれぬ。だか ら私

には、ポオル ・クレエの影響がある年月の絵が

最 も早分 りす る。
7）

美術研究者が繰 り返 し言及する 「仏法のをさな歌」

とい うキーワー ドは、川端のオリジナルだろう。

これが、西洋の最新芸術思潮を追い続けた前衛画

家 ・古賀の、 もう一つの基層 をな していたという

論考 も数多い。仏教思想に裏打 ちされた死生観や

無常観が、古賀の絵画制作の基底をつ くっていた

というのである。

　本稿では、川端康成のテキス トを補助線 として、

古賀春江のなかにあ る仏教思想の軌跡 と、それが

制作に、具体的にどのよ うに活かされていったの

か、 また、1920年 か ら30年 代 にかけて、古賀の内

部で仏教思想 とモダニズムが どのように齟齬 な く

融け合っていったのかを探ってみたい。川端が「末

期の眼」のなかで、い ささか唐 突に 「甚だ仏教的

である」と語 ることの意味 も考えてみたい と思 う。

2． 古賀春江の1920年 代前半の仏教モチーフ

　 古 賀春江 は、1895（ 明 治28） 年6月18日 、福 岡

県久留米市寺町68番 地にある浄土宗寺院、藤林山

善福寺 に、住職であ る父 ・古賀正順、母 ・イシの

第2子 、長男 として生 まれた。亀雄 （よ しお） と

命名 される。善福寺 は1621（ 元 和7） 年 の建立。

本尊はもちろん阿弥陀如来である。後年 、古賀 は

育った生家の思い出を次のように書 き残 している。

　私の生れた所は久留米市の街はづれです。寺

ばか り並んでゐるやうな町で私の家もその一つ

です。子供の心にも何となき淋 しさと哀れさと

を注ぎ込まなくては措かないやうな鐘の音と老

人達の因果話との中に育てられ戸外に出るのを

好まなくなり、薄暗い本堂の花や慈眼豊かな金

色三尊仏にいつとなく親 しみを感ずるやうにな

りま した 。

8）

1910（ 明 治43） 年 、古賀 は中学明善校 （現 ・福 岡

県立明善高校）に入学。 この頃、久留米の洋画家・

松 田諦 晶 （実、1886－1961） に絵 画 を学 び始 め

る。9歳 年上の松田 とは生涯にわたって緊密 な交

友 を重ね ることになった。2年 後、明善校 を中退

し、画家を志 して上京。太平洋画会研究所、つい

で 日本水彩画会研究所 に学んだ。1915（ 大正4） 年、

画作 に励む一方で、20歳 で僧籍 に入 り、良昌 （り

ょうしょう） と改名 し、春江 （はるえ） を呼び名

とする。翌年、父の遺志 を継いで宗教大学 （現 ・

大正大学）の聴講生 となる （2年後 に病気 を機 に

退学）。画家 としては、二科展、 日本水彩画会展、

来 目会展を主 な作品発表の場 とす る。1920年 代 か

ら西洋の新思潮であるセザニズム、キュビスム、

パウル・ク レー、シュルレアリスムを次々に吸収 し、

画風を展開させていった。前述の ように、1933（昭

和8） 年9月10日 に38歳 で亡 くなる。生家の善福寺

に埋葬 された。古賀の作風の変貌を、時系列に並

べ ると以下の ようになるだろ う。

1915～18年 　初期水彩画の時代

1919～20年 　 ポール ・セザンヌ風の時代
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1921～24年 　 折衷的キュビスムの時代

1924～25年 　 ア ンドレ・ロー ト風の時代

1926～29年 　 パ ウル・ク レー風の時代 ／童画風

の時代

1929～33年 　 シュルレアリスムの時代

これ らの羅列は、一見、めま ぐる しい移 り気な変

遷に映るかもしれない。 しか し、あ くまで古賀の

知的操作 による必然的な展開だったと筆者は見て

いる。一貫 して古賀を導いた基層が存在 していた

ように思われ る。そのひとつが仏教思想だった。

　 セザ ンヌの影響 が色濃い1919（ 大 正8） 年 の水

彩 《地蔵尊》（fig.2）をのぞ き、あ きらかな仏教主

題の重要作品が、上記の時期区分のうち折衷的キ

ュビスムの時代に集中 して登場する。 この頃、古

賀は水彩か ら油彩中心の制作 に移行 しようとして

いた。知 られている仏教モチー フの油彩作品は以

下の5点 である。

《観音》1921年 、 油彩 ・カ ンヴァス、東京国立

近代美術館

《埋葬》1922年 、 油彩 ・カ ンヴァス、総本 山知

恩院

《曲〓 につ く》1923年 、 油彩 ・カンヴ ァス、石

橋財 団ブ リヂス トン美術館

《涅槃》1923年 、油彩 ・カンヴァス、所在不明

《誕生》1924年 、油彩・カンヴァス、石橋財 団ブ

リヂス トン美術館

　《観音》（fig.3）は、仏堂のなかの観音菩薩坐像

を、正面か ら大 きく描いたものである。右足 を下

に踏みおろした半跏趺 坐像である。左肘を曲げて

蓮華 を手にもっているかのようだがはっきりとは

分からない。肩や面部な どの稜線は、木造像 らし

い柔 らかさを示 している。堂内の乏 しい光のなか

で、顔 と胴の中央、両上腕部だけがやや不 自然 な

明るさを帯び、その面貌は穏やかな表情を浮かべ

ている。光背が抑制された色遣いなが ら、華やか

に菩薩像を取 り巻いている。宝冠や瓔珞 などの細

部 も不明である。像の膝前 には様 々な生花が咲 き

誇 り、聖なる空間を荘厳 しているのが分かる。

　表現は、あ きらかにキュビスムと未来派の影響

を受 けた ものだ。切 り子のような小 さな面で画面

全体を構成 し、それ らが運動 しているかのような、

ず らしと重 な りを見せている。セザニズムの影響

から折衷的キュビスムに進んだのは、 自然な流れ

かもしれない。同時期 に、未来派の感化が より明

瞭な 《無題》（fig.4）を描いていて、このころ古賀

が積極的に複数の西洋最新スタイルを取 り込 もう

としていたことを示 している。

　 この作品を描いた1921（ 大 正10） 年 、ほ とん ど

を古賀は久留米の生家、善福寺で過 ごしているが、

この観音像が同寺の ものか どうかは明 らかではな

い。だが、幼時か ら親 しみを感 じていた生家の阿

弥陀三尊像が出発点になって制作にいたったこと

fig.2

古 賀春 江 《地 蔵尊 》1919年 、 水彩 ・紙、石橋

財 団ブ リヂス トン美 術館

fig.3

古賀 春江 《観音 》1921年 、油彩 ・カ ンヴァス、

東京 国立近代美術館
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は確 かだろ う。本作品は、翌1922年5月 に久留米

で開催 された第6回 来目会展に発表 された。画因は、

おそ らく、1921年1月26日 に妻 ・好江が7カ 月の女

児 を死産 したことだろ う。後述するように、古賀

はす ぐさま 《埋葬》の想 を得て制作に取 り組 むが、

その最終的な完成は翌年 となる。 その合間に制作

されたのがこの 《観音》だ と推測できる。わが子

の冥福 を願 う気持が、西方浄土に棲 む観音像の絵

画化に向かわせたのではないだろ うか。伊藤絵里

子は 「その姿か らは、画業 と家庭のいずれにおい

ても苦 しかった古賀の心境は うかが えず、ただ静

か な幻想的な雰囲気が醸 し出されている」10）と記

している。仏教的な幻想 と、キュビスム、未来派

の表現が融け合った希有な作例 とい うことがで き

るだろう。

　《埋葬》は、前述のわが子の死産か ら直ちに取

りかか った作 品であ る。古 賀は、1916（ 大 正5）

年11月 、久留米から上京 した岡好江 と東京巣鴨に

新居 を構 えた。古賀、岡両家か ら結婚 をようや

く認め られて久留米で挙式 を したのは、3年 後の

1920年1月5日 のこ とだった。 この年9月 下旬、身

重の好江を東京に残 し、病気療養のため に古賀は

郷里の善福寺に帰 る。年が明けた1月26日 、 好江

は7カ 月の女児 を死産 した。8日 後の2月3日 付け松

田実宛の長文の書簡の末尾は、以下のように締め

くくられている。

　去る一月二十六日午ご六時半　好江は死んだ

児を産んだ　七ヶ月で女だつた　ゾーワタの如

き一塊の肉を見て可愛くもなく憎くもなし　唯

不思議で堪らない　思へば思ふ程不思儀だ　幸

ひに母体は健全　佐のの母さんは間に合はず別

の人を頼んだ　生きて居るといふ事　又生きて

ゐるものから生 まれる生 きてゐるもの　人間の

不思議さ　神秘 さ　生 と死とは全 く私にとつて

余りに大きい神秘だ　深遠なる迷だ　で私は私

の気に入るやうな出タラメの画をかいて行 くよ

り他はない
11）

女児は善福寺に埋葬 され、いまは、春江、好江 と

同 じ墓 に眠 ってい る （fig.5）。 この体験 は人間 ・

古賀に とって極めて大 きな意味 をもっていた。画

家 ・古賀はただちに埋葬式に想 を得て制作 に取 り

かかる。善福寺で部分写生を始めた と伝えられ る。

だが この頃の心身の不調は、その制作 を長引かせ

た。翌22年 に ようや く水 彩 （福岡県立美術館蔵）

を完成 させ、5月 の第6回 来目会展 に出品する。つ

いで同構図の油彩 《埋葬》（fig.6）を制作 し、9月

の第9回 二科展 に 《二階 より》 （石橋財団ブリヂス

トン美術館蔵） とともに出品 した。この2作 品 に

より古賀は二科賞 を受賞する。

　《埋葬》は13人 の群像表現である。中央の男性3

人 がちょうど墓穴 に棺をおろそうとするところだ。

中野嘉一 による と、墓 穴の右に立つ朱衣 の導 師

が、同 じ久留米市寺町にある浄土宗、宗安寺の住

職であ り、その手前に蝋燭 を持 って立つ少年僧が

その嗣子であるという12）。 とす ると、実際の情景

に即 した作品 とい うことができる。 しか し、その

構図は平明な リア リズムではな く、周到 な知的操

作 を経 てつ くられた もの といえるだろう。墓穴を

fig.4

古 賀春 江 《無題 》1921年 頃、油彩 ・カン ヴァス、石橋

財 団ブ リヂス トン美術館

fig.5

善福寺 の古 賀春 江の墓
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中心に、左右にほぼ同じ人数を配 し、右下の少年

僧と左下の少女といった対称性と、あえてそれを

破る非対称な人物配置が巧みに組み合わされてい

る。画面全体を木立の濃緑色で整わせながら、導

師の朱、中央手前の男のズボンの青、女性の白い

被 り物など、ところどころに効果的な配色を施 し

ている。そのズボンの青は、中央上部にほんの少

しだけ見える空の青と呼応している。筆致は、典

型的な折衷的キュビスムで、鋭角な塊で人体や木

立、土坡 をあらわ している。13人の顔貌は省略を

重ね、鼻梁や眼窩を示すだけで、悲 しみや悼みの

感情は読みとることができない。主題は死者の埋

葬でありながら、あくまでも造形的な追求を主眼

に置いているのが分かる。左手前の白い和装の少

女だけが、なぜか一人だけ微笑みながら埋葬式に

無関係な正面を向 き、ほのぼのとした調子を醸 し

出 している。 これは後年の クレー風の時代の感覚

に通 じるものだろう。

　 1922（ 大 正11） 年10月 、 二科会の新傾向作家た

ちによって前衛 グループ「アクション」が結成 され、

《埋葬》で注 目を集めたばか りの古賀 もこれに参

加する。翌年4月 に東京の三越で第1回 アクシ ョン

展が開催 され、これに出品 されたのが 《曲〓 につ

く》（fig.7）だ った。

　 この作品 は、仏堂のなかの儀式を描いたものだ。

曲〓 に腰かけ払子を手に して正面を向 く僧侶を中

心 に、計7人 がほぼ左右対称 に配された群像である。

折衷的キュビスムの方法が画面 を支配 している。

仏教の摂理を説 くことか らはるかに遠 く、造形的

な探求を優先するなかで仏教モチーフが選択され

たようだ。僧衣や仏具のなかで赤、白、茶が効果

的に使われ、暗い僧堂のなかの落ち着いた空間 を

華やか なものに している。7人 の顔貌 は、《埋葬》

以上に不分明なままで、宗教的なもの も含め感情

を押 し殺 しているかのようだ。だが、こうした情

景 を画題に選んだ古賀のなかには、生家で日常 目

にしていた情景が心のなかに染み込んでいたこと

を窺わせる。

　 1922年10月 の アクション結成直後に古賀は帰郷

している。その後、福岡県の海岸に滞在 し、「海

水浴」や 「海女」のシリーズ を制作。年が明けた

2月 に福岡の極楽寺 に移 り、翌3月 にアクシ ョン展

準 備のため に上京する。《曲〓 につ く》はおそ ら

く善福寺ではな く極楽寺での制作だろう。

　 第1回 アクシ ョン展終 了後、古賀 は再び九州に

舞 い戻 った。8月 に上京す るまで久留米、福 岡に

滞在する。この間に同 じく極楽寺で制作 された大

作が 《涅槃》（fig.8）だ った。同寺にあった釈迦涅

槃図をもとに した制作だ と伝え られる。この作品

は、1923（ 大 正12） 年9月1日 が招待 日であった第

10回 二科展に出品され、関東大震災に遭 う。2年 後、

古賀がかつて学んだ宗教大学 に寄贈 されたが、現

在その行方 は分からない。古賀がな くなった翌年

春鳥会か ら刊行 された画集 『古賀春江』 にモノク

ロ図版が載 り、われわれにその図様 を教 えて くれ

る。

　縦長の構図は、ほぼ忠実に釈迦涅槃 図の定型 を

なぞっている。 中央やや下に、釈迦が頭 を左 にし

て横たわる。周囲には、嘆 く、あるいは礼拝する

約15人 の僧形の人物が取 り巻いている。上部三分

の一は水平にたなび く飛雲で区切 られていて、そ

の上には駆けつけて礼拝する摩耶夫人や円光をも

つ聖者たちが計10人 いる。面白いのは、女性が、

ベールを被 るなどイタリア・ルネサ ンス風の服装

fig.6

古賀春江 《埋 葬》1922年 、油彩 ・カンヴ ァス、総本 山知恩 院 （京

都国立近 代美術館 寄託）

fig.7

古 賀春 江 《曲〓 につ く》1923年 、油彩 ・カン ヴァス、石橋

財 団ブ リヂ ス トン美術館
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を していることである。残 された古賀の ノー トや

スケッチブ ックにある模写から、この時期、古賀

が西洋の古典美術 も印刷物 を通 して学 んでいたこ

とが分かっている。釈迦を取 り巻 く男性の姿態は、

仏画の系譜か らよりもむしろ、西洋の「最後の晩餐」

や 「磔刑図」などの作品群か ら選 び取 ったような

ものも見受 けられる。画面左下の、釈迦 を右手で

指 さす男の仕草は、 日本的な文脈では忌避 される

べ きものだろう。古今東西の美術の様々な要素 を

結びつけたような涅槃図である。

　 現在、その色遣いは分からないが、おそ らく 《曲

〓につ く》 と同様 に、様 々な原色が散 りばめ られ

た画面 だったのではないだろ うか。モ ノクロ図版

か らも、面の濃淡の差異か ら多 くの色彩 を使いこ

なしていた様子が想像 される。その具体的な筆致

と表現 は、この時期の折衷的キュビスムのもっと

も典型的な実例だった といってよいだろ う。 この

《涅槃》は、縦 「八尺」、横 「六尺四寸」の大作だ

った と記 されている13）。『九州 日報』1923年11月22

日付 け朝刊 に、二科展福岡会場で展示 される《涅槃》

とそれ を見上げる来場者たちの写真が掲載 された

（fig.9）。 それを見て も、確 かに高 さ2メ ー トル40

セ ンチほ どはあったようだ。 とすれば、現存する

どの古賀作品 よりも圧倒的に大 きい。1920年 代前

半の古賀の実験 を総括するほどの意味がある大 き

さであ り、画業全体のなかで も最重要の位置づけ

だった と考 えられる。戦災で失われたのか も知れ

ないが、現在所在不明 というのが非常に残念である。

　前述の ように、第10回 二科展 は招待 日の9月1日

午前12時58分 、関東大震災に襲われる。ただちに

中止が決まった。その後、この二科展は大阪、京都 、

ついで初めて福岡に巡回することとなる。 この福

岡会場 の運営を任 されたのが古賀だった。11月22

日か ら12月3日 まで福岡県商品陳列所 で開催され

た二科福岡展の、会場借用の交渉、設営 や展示な

ど準備 ・運営の一切 を古 賀が中心的 に担ったので

ある。伊藤絵里子は、その経緯を、ブ リヂス トン

美術館が所蔵する古賀の ノー トの記述や新聞記事

を調べて整理 している14）。古賀は9月1日 を上野竹

之台陳列館で体験 した。 その前後は、東京の中川

紀元 （1892－1972） の 家で過 ご している。未曾有

の大自然災害が、画家の心に どの ような変化をも

た らしたのだろうか。一瞬に して建造物が破壊 さ

れ、数時間の うちに首都の過半が焼尽 されるとい

う視覚体験 は、大 きな衝撃 を与 え、画家の内部 に

小 さか らぬ変化をもたら したはずである。

　翌1924年 に制作 されたのが 《誕生》 （fig.10）だ

った。天地 を指 して 「天上天下唯我独尊」 と言っ

た とい う釈迦の誕生を描 いたこの作品は5人 の群

像表現であるが、釈迦の死を描いた前年の 《涅槃》

とまさに対蹠 的な主題 をもっている。人間の大量

死 を直に見聞 きしたのちに、希望の主題を古賀が

選 び取ったといえるのではないだろうか。表現 も

大 きく変化 した。折 衷的キュビスムの切 り子状 の

面が消えて、人体はよ り極端 に単純化 される。頭

部 はただ円で示 されるだけであ り、顔貌はまった

く描かれ ない。古賀 は新 しい模索 を始 めた。 ま

もな くアン ドレ・ロー ト風の時期 に辷 り込むのだ

が、その過渡的な作 品ということがで きるだろう。

1929年 の 二科展がその典型 だろ うが、古賀は同時

fig.8

古賀春江 《涅槃 》1923年 、油彩 ・カンヴァス、

所在不明

fig.9

『九州 日報』1923年11月22日 付 け朝刊

研究報告　 75



に全 く異 なる複数のスタイルの作品を制作 し発表

す る。この 《誕生》は、同年に制作 された、イエ

スの誕生を描いた と思われる 《生誕》（福岡県立美

術館 ）を含め、他に類例が ない表現である。筆者

は後述す るように、この作品にシュル レア リスム

の萌芽 を見ている。

　 わが子の死産か ら関東大震災以後 まで、古賀の

折衷的キュ ビスム時代 の代表的油彩作品5点 を順

に眺めて きた。これらは、だれが見て も、あか ら

さまに仏教の主題 を取 り上げた作品群だ というこ

とがで きる。 また 《観音》 を除いて、すべて5人

から16人 の 群像作品である。 これ らの古賀の取 り

組み について、森 山秀子は次のように問いかけ と

論点をまとめている。

　 この時期 の古賀には、仏教に限らず宗教 をテ
ーマ と した作品が多いのは確かです

。はた して、

古賀 は宗教 的なテーマへの関心から人物群像 を

制 作 したので しょうか、そ れ とも人物群像 を

描 くために宗教的なテーマ を選 んだので しょう

か。残 された作品か ら推測 します と、 きっかけ

は、本当なら生 まれて きたはずのわが子への鎮

魂 だったのか も しれません。 しか し、次第に宗

教 的な思いか ら離れ、人物 どうしの組合せによ

っていかに画面 を緊密につ くりあげるのか、と

いうことに関心が移 っていったように思えるの

です。
15）

　《観音》や 《埋葬》が、わが子への鎮魂の祈 り

という宗教的思いが最 も大きな画因になっている

ことは、争いようがない。次第に、精神的な出発

点から距離を置いて造形上の画面構成に探求の焦

点に移っていったの も、納得ができるところだろ

う。長年にわたって緻密で膨大な古賀研究を積み

重ねた森山の指摘は、十分に尊重すべ き重みがあ

る。造形作家 ・古賀の歩みは、家庭人としての不

幸 を乗 り越 えて確実に前進 していったと見るべ き

だろ う。

　 だが、この折衷的キュ ビスム期の古賀が仏教モ

チ ーフに強 く固執 し、《涅槃》 とい う生涯で最 も

大 きい作 品に到達 したこ との意 味 もまた、大 き

い ように筆者には思 われる。1924年 に入 り忽然

と、明確な仏教モチーフが作品の前景から姿 を消

した。 その理由はよく分か らないのだが、一つ に

は関東大震災の衝撃があったのではないか と思わ

れる。人間の生と死の狭間、自然 による文明の破

壊の瞬間に立 ち尽 くすことで、古賀は生 きる意味

を宗教 的に考 える危機に迫 られたはずである。だ

か らこそ、はっきりとした仏教モチーフが後景化

したのちも、続 くロー ト風の時代、クレー風の時代、

シュルレア リスムの時代 を通 じて、制作活動の基

底に 「仏法のをさな歌」が奏で られるように変質

していった と考えてみたい。1920年 代 半ば以降に

こそ、古賀 と仏教思想 との融け合 いが、実はより

顕著に見 られるのでないだろうか。

3． シ ュ ル レア リス ム と 仏 教

　 再び川端の作品に戻 りたい。

　 作 中に古賀が登場する川端 の小説に 「抒情歌」

がある。 この短編は、古賀がな くなる一年半前、

1932（ 昭和7） 年の 『中央公論』2月 号に発表された。

「仏法のいろいろな経文 をた ぐいな くあ りがたい

抒情詩 と思います今 日この頃の私は」 と主人公に

語 らせるほ どに、全編を通 じて仏教思想が色濃 く

立 ちのぼ っている小説である。「私」である主人

公 ・竜枝が、彼女 を裏切 ったのちに亡 くなってい

るかつての恋人 「あなた」 に語 りかけ る体裁 を

とってお り、過去 と現在が複雑に行 き交いながら、

精緻に磨 き込 まれた構成 をもっている。三島由紀

夫 （1925－1970） は 「この明治の女の きりりとし

た着附を思わせるような文体 によって描かれた真

昼の神秘の世界は、川端氏の切実な 『童話』 であ

り、童話 とはまた、最 も純粋 に語 られた告白であ

る」16）と評 している。竜枝は幼 少時か ら霊 感や予

知能力に恵 まれて周囲の大人たちを驚かせなが ら

育 った。その異数の奇蹟の一つに、竜枝が「あなた」

に送った手紙 「雪のたよ り」が登場す る。竜枝が

「あなた」の まだ見ぬ部屋の様子 を手紙に書 き綴 り、

実際に訪れてみるとまさにその通 りであった とい

う不思議な挿話を川端 は描いた。竜枝は次の よう

fig.10

古 賀春 江 《誕 生》1924年 、油彩 ・カン ヴァス、石橋 財 団ブ

リヂス トン美術館
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に物語っている。

どうしましょうと、女中さんが応接 間へ行きま

す と、あなたは蓄音機で シ ョパ ンを聞いてい ら

っ しゃいます。お部屋の壁は真 白、古賀春江 さ

んの油画 と広重の木曾の雪景色の版画とが向か

い合ってかかっていて、壁かけの イン ド更紗の

模様は極楽鳥、椅子のカヴァは白ですけれ ど、

なかは緑がかった革ですわ。やっぱ り白い瓦斯

ス トオヴの両端 には、カ ンガルウの ような装飾

がついていて、テエブルの上に開いた写真帳の

頁は、イサ ドラ・ダンカンのギリシャの古典舞踊。
一隅の飾 り棚には、クリスマスのカアネエシ ョ

ンがそのまま、きっと美 しい方の贈 りものなの

で、お正 月が過 ぎてもお棄てにならないのでご

ざいましょう。それから窓の カアテンは……あ

ら、私は見たこともないあなたのお家の応接 間

を、いろいろ勝手に空想 した りして。［……］

　 この手紙 に書 きましたお部屋のあ りさまは、

私が幻に見たのではあ りませんで した。

　夢に見たのでもあ りませんで した。

　おた よりを書いている うちに、ただなにげな

く浮かぶ言葉をつ らねたに過 ぎないのであ りま

し た 。
17）

川端は、「あ なた」の部屋の 白い壁に古賀 の油彩

画 を飾 り付 けた。 ここで確かめたいのは、「ただ

なにげな く浮かぶ言葉 をつ らね」る行為 は、シュ

ル レアリスムを知 っているわれわれには、 まさし

く自動記述 （オー トマテ ィスム）としか思えない

とい うことである。川端は自ら自動記述その もの

の作 品を創作することはなかったが、作 中で、主

人公にシュルレアリスムの主軸 となる実践 を行わ

せている。

　笹渕友一は次の ように、「抒情歌」 が川端の最

初のシュル レアリスム作品だと指摘 している。

　では川端が何時頃か らシュールレアリズムに

関心 をもち始めたのか、正確 なことはわからな

いが、少な くとも 「抒情歌」（中央公論 昭和7・2）

がその傾向の顕著な最初の作品であることにま

ちがいあるまい。［……］この構想が 「生 と死、

現実の もの と想像上の もの、過去 と未来、伝達

可能なものと伝達不可能な もの」が矛盾 し合 う

ものとは認め られな くなるような一点 を確保 し

ようとするシュール レアリズムの意図 と完全 に

一致 しているこ とは明 らかなことである。「自

我の消滅、二元論の決定的な解消」はシュール

レアリズムの願いであ ったが、「抒情 歌」の主

題こそ正 にそれであ る。
18）

笹渕のシュル レア リスム理解が、仏教思想的であ

ること も否めない。笹渕 はまた、「川端 もまたシ

ュール レアリズムを媒介 として東洋の文学や仏典

な どへの関心 を深 めたので はなか ったか」19）とも

い う。「抒情歌」が まさ しく川端のなかで、西 洋

の最新思潮であるシュル レアリスムと東洋古来の

仏教思想 との融合を示 している ものと考 えている。

川端は、 自身がシュルレア リス トだと言 ったこ と

はなかった。む しろシュル レア リスムか ら距離を

置 く口ぶ りを見せている。だが、その影響は具体

的 な作 品のなかに鮮やかに顕れているといってよ

いだろう。

　笹渕は、シュルレア リスムの影響を受けた最初

の作 品 を、1932年 の 「抒 情歌 」だ とした わけ だ

が、これは1929年 の ア ン ドレ ・ブル トン （1896－

1966） の 「シュルレア リスム第二宣言」の余波 に

よる もの と考えたからのようだ。 これに疑義を唱

えたのが川勝麻里 である。川端が生涯にわたって

書 き続け、「掌の小説」 と名づけた小編群 をてい

ねいに読み込み、シュル レア リスムの影響の発現

を1924（ 大正13） 年 にまで遡 らせた。

　川端が シュルレア リスムを最 も早 く取 り入れ

たと考え られるのは、『弱 き器』『火に行 く彼女』

『鋸 と出産』の三作であ る。夢 の中で起 きた出

来事 を描いた 『弱 き器』『火に行 く彼女』 『鋸 と

出産』は、三作合わせて、「夢四年」 として 『現

代文芸』大正13（1924） 年9月 に発表 された。
20）

この川端の3つ の小編 を読 む限 り、川勝 の見解 は

筆者 も首肯す る。夢の描写が奇想溢れる展開を示

して、日常生活の文脈 とまった く異なる構成をか

たちづ くっているか らだ。だが、1924年 というの

は驚 くほ ど早 い。 ブル トンの いわゆる 「第一宣

言」である 『シュル レア リスム宣言 ・溶 ける魚』

が書かれたのが この年の6月 か ら7月 にかけて、パ

リで刊行 されるのは10月 である。同書の一部が上

田保 （1906－1973） に よ り翻訳 されて発表 された

のが、3年 後、1927（ 昭 和2） 年 の 『文 芸耽美』7

月号。同 じ 『文芸耽美』に、ルイ・アラゴン （1897

－1982）、 ポール ・エ リュアール （1895－1952）、

ブル トンらの作品の翻訳が紹介 され始めたのが、

1925年 で ある。フランスのシュルレアリス トの影

響 を受 けて上 田敏雄 （1900－1982） に よって執筆

された 「日本におけるシュルレアリスム宣言」（北

園克衛 、弟 ・上田保 と3人 による共 同宣言）が詩

誌 『薔薇 ・魔術 ・学説』 に発表 されたのが1928年
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1月 だった。川端の発露はいかにも早過ぎる。

　 こ うした疑 念 に関 して川勝 が注 目 したのが、

1925年1月 に川端が発表 した評論 「新進作家の新

傾向解説」である。「新文藝勃興」「新 しい感覚」「表

現主義的認識論」「ダダ主義的発想法」の4部 構城

のこの短い評論は、1924年 後半 に書かれ、東京帝

国大学国文科 を卒業 したばか りの新進作家 ・川端

の拠 って立つ ところを述べ たものである。1924年

10月 に創刊 された雑誌 『文藝時代』 を受けて、千

葉亀雄 （1878－1935） が その同人たち、片山鉄兵

（1894－1944）、 中河与 一 （1897－1994）、 横光 利
一 （1898－1947）

、今東 光 （1898－1977） 、川端 ら

を 「新感覚派」 と名づ けた。決 して川端 たちがそ

う名乗った訳ではない。その直後に書かれ、その

『文藝時代』 に載せ た評論は、自負心に溢れ、新

しい時代 を切 り開 こうとする若 々しさ、瑞 々しさ

が漲 っている。

　 その 「ダダ主義的発想法」の章で、精神分析 に

おける自由連想について川端は言及 している。 こ

れはダダイズムではな く、今日のわれわれか ら見

ればシュルレア リスムの手法といって よいもので

ある。川勝は、「川端 はダダイズムか ら派生 して

いた シュルレア リスムのことをも、「ダダイズム」

とい う言葉の中に包括 して語 っていたのではない

か。［……］「新進作家の新傾向解説」 の時点です

でにシュル レアリスムを受容 していた と考え られ

るのである」 と述べている21）。1919年 に トリス タ

ン ・ツァラ （1896－1963） をチューリッヒか らパ

リに招いたフランスの ダダイス トたちは、まもな

くシュル レアリスムに移行 してい く。 自動記述の

初めての成果が1920年 刊 行の、ブル トンとフィリ

ップ ・スーポー （1897－1990） に よる 『磁場』 だ

った。1924年 の 「シュル レアリスム宣言」は運動

の出発点ではな く、ある時点での総括であ り、「シ

ュル レアリスム」 という用語の再定義だったとい

ったほうが正 しい。そうした流れに寄 り添 うよう

に 日本の前衛芸術運動 も進 んでいたはずなのだが、

1924年 の 時点では、川端 はおそ らくこの言葉 を知

らなか った、あるいは強 く意識 していなかったの

では ないだろ うか。 だが鋭敏 なア ンテナを張っ

ていた川端 は、具体的にはよく分か らないのだが、

この運動の内実をい くつかの情報源か ら入手 して

いた としか思 えない。

　 日本 の文学 において、1924年 前 後に シュル レ

ア リスムの動 きが顕れ たの だ とすれば、美術 の

分野 で も同様の可 能性 を考 えたほ うがいい。従

来、1929（ 昭和4） 年9月 から10月 に かけて開催さ

れた第16回 二科展に、古賀が 《海》《鳥籠》《漁夫》

《題のない絵》《素朴 な月夜》を、東郷青児 （1897

－1978） が 《Declaration（超 現実派風の散歩）》 を、

阿部金剛 （1900－1968） が 《Girleen》 を出品 し話

題 となったことが、 日本のシュルレア リスム絵画

の起点だ とす る見方が根強い。雑誌 『ア トリエ』

がす ぐさま反応 し、翌1930年1月 号 を 「超現実主

義研究号」 として、川路柳虹、中川紀元、北園克

衛、竹中久七、外山卯三郎、伊原宇三郎、中山巍、

阿部金剛の論考、そ して古賀の 「超現実主義私感」

を載せた。当時の状況を知るためにはもっとも有

用な情報 をわれわれに与 えて くれる。だが、それ

よ りも5年 前 にシュルレア リスムの萌芽が顔 をだ

していたか もしれない。例えば速水豊は、フラ ン

スのシュルレアリス トたちが彼 らの先駆者 とみな

したジ ョルジ ョ・デ・キリコ （1888－1978） の影響

を受 けた岡本唐貴 （1903－1986） の、1924年 の 作

品 《制作》（東京国立近代美術館）を挙げている
22）

。

「そこに描かれたマネキンや極端な遠近法 を示す

線条、建築物の影は、デ・キ リコの絵画に見 られ

る特有の要素である」 と指摘する。岡本は、1922

年 か ら23年 に かけて、2回 の展覧会 を開いた前 衛

グループ 「アクション」で古賀 と行動 をともに し

た。 こうしたマネキン風の表現は、実は、1924年

の古賀に も見えるのではないか。前述 した、釈迦

誕生 を主題 にする 《誕生》 （fig.10）で ある。面貌

をまった く描 かず、単純 なかたちで人体のような

もの をあらわ している。 もちろんこの作品をシュ

ル レア リスム絵画と言い切ることは到底できない

が、その兆 しは仄かに見 え隠れ しているのではな

いだろうか。

　川端の評論 「新進作家の新傾向解説」 の3番 目

の章 「表現 主義的認識論」 で は、「新主 観主義」

あるいは 「主客一如主義」が語 られる。

　例へば、野 に一輪の白百合が咲いている。 こ

の百合の見方は三通 りしかない。百合 を認めた

時の気持 は三通 りしかない。百合の内に私があ

るのか。私の内に百合があるのか。 または、百

合と私 とが別々にあるのか。これは哲学上の問

題である。だか ら、ここで詳 しくは云 はず、文

藝の表現の問題 として、分か り易 く考へてみる。

　百合 と私 とが別々にあると考へて百合を描 く

のは、 自然主義的な書 き方である。古 い客観主

義である。 これまでの文藝の表現 は、すべてこ

れだつたと云つていい。

　 ところが、主観の力はそれで満足 しな くなつ

た。百合の内に私がある。私の内に百合がある。

この二つは結局同 じである。そ して、この気持

で物を書 き現 さうとす るところに、新主観主義

的表現の根拠があ るのである。その最 も著 しい
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のが ドイツの表現主義である。

　 自分があ るので天地万物が存在する。 自分の

主観の内に天地万物が ある、といふ気持で物 を

見 るのは、主観の力を強調することであ り、主

観の絶対性 を信仰することである。 ここに新 し

い喜 びがある。また、天地万物の内 に自分の主

観がある、と云ふ気持で物 を見 るのは、主観の

拡大 であ り、主観 を自由に流動 させ ることであ

る。 そ して、この考へ方 を進展 させ ると、自他

一如 とな り、万物一如 となつて、天地万物 は全

ての境界 を失つて一つの精神に融和 した一元の

世界 となる。また一方、万物の内に主観を流入

す る ことは、万物が精霊 を持つ てゐる と云ふ

考へ、云 ひ換へ ると多元的な万有霊魂説になる。

ここに新 しい救 ひがある。この二つは、東洋の

古 い主観主義 とな り、客観主義 となる。いや主

客一如主義 となる。かう云ふ気持で物 を書現 さ

うとするのが、今 日の新進作家の表現態度であ

る。他の人は どうか知 らないが、私は さうであ

る 。

23）

羽鳥徹哉 は、川端の 「主客一如主義」はダダイズム、

表現主義、未来派 などの前衛芸術に由来す るもの

だと指摘 しているが24）、川勝がいう よう に、む し

ろこれはシュルレアリスムに よるものだろう。主

体 と客体が入れ替わった り、あるいは合一する志

向はシュルレアリスムが もたらしたものだ。

　川端の 「主客一如主義」については、川勝が古

賀 によるシュルレアリスム風の詩 との共通点 を、

1926年8月 の 『みつゑ』258号 に載った詩 「港」 を

例 に挙げて指摘 している25）。港 に停泊する帆前船

が次第に膨 らんで、上昇 しながら空中いっぱいに

な り、「それ は月であったか も知れ ない」で結語

する ものである。船 という客体の非現実的 な巨大

な変化が、それを見ている主体の存在 を無 にして

しまう。 ものの大 きさの破天荒な逸脱が主体の存

在 を根底か ら揺 さぶって しまうことは、ルネ ・マ

グリッ ト （1898－1967） の作品な どに典型的に見

られるものである。

　古賀は絵画作品の解題詩やその他の詩作 を次々

に発表 した。それらには、同時代のシュルレアリ

ス トらによる前衛詩の影響が色濃い。川端 は1955

（昭和30） 年 、美術全集の解説 のなかで、晩年の

古賀の読書体験について下記のように証言している。

古賀の主な絵には画想を歌つた詩が多く見られ

るが、それは今 日も新鮮と思へる。古賀は一時

三十四種の月刊雑誌を購読してゐた。それも文

学の同人雑誌が多かつた。当時の同人雑誌は海

外の新文学運動 を移入 して活溌 だつたか らであ

る。言はば、前大戦の戦後派であ る。未来派、

表現派、ダダイズム、立体派、超現実派 などが

次 々と紹介 され、また試作 されて、旧態 を破 ら

うとした。古賀はこれ らの新芸術の旗手 と して

急進 した。
26）

「三十四種 の月刊雑誌」 とい うのはにわか には信

じがたいほどの驚 くべ き数であ る。多か った同人

雑誌 というのには、『詩 と詩論』（1928年9月 創刊。

1932年3月 より 『文学』 と改題）や 『リア ン』（1929

年3月 創刊） などの前衛詩誌 も含 まれていた。古

賀 と直接交流 した中野嘉一は、以下の ように述べ

ている。

古賀春江 は著者 ［中野嘉一］の属 していた 「リ

アン」（詩誌）の詩の研究会にもや ってきた。黙

って きいているほ うであった。かれのア トリエ

の本棚には西脇の 『超現実主義詩論』 もあれば、

ニイチェの ツァラ トウス トラも、唯物論の本 も

あった。のちにこの雑誌のカバーに阿部金剛な

どとともに絵を描いた り、カ ットも描いている。

　古賀は当時 「詩 と詩論」 も読んでいて、神 原

の未来派についての文章 もよく読んでいた らし

く、「血 まみれな木乃伊」 とい うマ リネ ッテ ィ

の詩劇のイメージにショックをうけて不眠症に

なったといっていたが、い ま改めて神原のその

解説を読んでそれを憶いだす。
27）

古賀 は前衛詩誌で彼 らの作品を眺めるだけで はな

く、直接 に会って議論 を交わ していた。のちに古

賀についての単著 をものにする中野は、 この頃、

古賀のア トリエを訪ねて もいたようである。

　古賀 と仏教思想の関わ りを考察する上で、見逃

せないのは、『詩 と詩論』 の中心人物である上田

敏 雄である。中野 が 「仏教 的シュルレアリスム」

と呼ぶ初期の上 田は、例 えば、1929年6月 の 『詩

と詩論』 における著述で次のように述べている。

彼 の代表作である詩集 『仮説の運動』の刊行 （1929

年5月 ） とほぼ同 じ時期の ものだ。

シュルレア リス トは創造の世界はnihility或 は よ

り正確 に言へば藝術の世界であると考へ、自ら

を確実に存在す ると思惟 するものである。随つ

て現実の世界を存在 しない世界 と考へ、諸君 を

存在 しない人である と考へるのである。諸君が

存在 してゐると想像す るのは諸君の錯覚であつ

て、諸君 は夢 を見 てゐるのであ る。諸君 は夢

を見てゐる ？　 死せ る世界は夢 の世界であつて、
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死せる世界は死せる人々に表現を強ひるもので

ある。それ故に諸君の表現する文学は夢の文学

である。又現実の文学である。詩の文学である。

死が表現を強制するといふ思想は楽しい思想で

ある。諸君の死の世界が諸君に生命の世界と想

像されるといふ錯覚は多少奇怪である。死は夢

であり、又表現は夢である。然るに夢は死であ

るか ら表現は死である。
28）

短い この引用文中に 「死」 と 「夢」がそれぞれ7

回 ずつ登場する。この時期、上 田はブル トン直系

のシュルレア リスムを否定 し、自ら 「ハイポセイ

シス （仮説）」 と名づけた理論へ と移行 しようと

していた。その変貌には仏教 的な虚無の世界か ら

のアプローチがあった ようだ。鶴岡善久は、上田

について以下の ようにい う。

　 しかし彼 ［上田敏雄］のこうした変化もやは

り、西欧におけるシュルレアリスムの本質に関

する誤解と日本人特有の体質的精神構造がその

原因になっているのはいうまでもない。彼の変

化は、まずブルトンらのシュルレアリスムを単

なる写実主義だとみた地点にその源を発してい

よう。そしてすべてを無の世界へ近づけていっ

てハイポセイシスの世界に結びつくのは彼が体

質的に仏教的な境地に案外近いものを持ってい

たか らかもしれない。
29）

評論 「私の超現実主義」のなかで上 田はまた、「釈

迦の涅槃に就て興味があ るか ら」 と述べつつ、 ド

イツの仏教研 究者、ヘ ルマ ン ・オルデ ンベ ルク

（1854－1920） の 「仏陀 とその教理」 か ら、仏陀

と尊者マァル ンキァブッタとの対話 を長 々と引用

している。中野 は戦後、高松家に保管 されていた

古賀のノー トを調査 し、古賀が上田の『仮説の運動』

のなかの 「ポエ ジー論」の一節を写 しとっている

ことを見 出してお り、古賀が上田の著作 を読み込

んでいたのは確かである。 こうした論考が古賀 に

さまざまな影響 を与 え、生家で感 じとっていた仏

門の肌触 りと、古賀が展開 して きたモ ダニズムの

前衛性 とが混 ざり合っていった と考えられる。こ

うした展開は、繰 り返すが、川端の資質に近い も

のがあ り、だか らこそ二人は心の通い合いを重ね

たのだった。

　古賀は1920年 代 後半以降、 しば しば仏教の言葉

を用いた著述 をあ らわ している。 たとえば、第13

回二科展の印象 を記 した1926年10月 の評に、以下

のように仏教用語 を用いている。

一体、つきつめた意味での個性などゝ いふ もの

が在るか無いか さへ疑問です。昔か ら自我否定

の思想 といふのが維摩や釈尊等によつて説かれ

たそ うですが、それ等の考へ に随へば元来 自我

などゝいふ ものは世の中にないので、それがあ

ると思ふのは認識不足か ら来る錯覚だ といふそ

うです。結局人間といふ ものは生 きてゐるのが

間違へだ といふことにな りませ うが、 といつて

自殺することも出来 ない。 自殺― 行為― は矢張

り三界輪廻の業を新 しく一つ増やす ことになる。

自殺 といふことが既 に自己を認めるか らでそ も

そもの間違 ひといふのだそ うです。人間は何 に

も思つてはいけないし行ふ ことは猶更いけない

無意志無行為空々寂 々で居なければならなくな

り、そうす ると画 を描 くことなど大体最初か ら

罪悪で高人の恥とする所になりそうです。
30）

二科展出品作に個性的な作品が少ないという古賀

自身の批判を下敷きにした論評のなかに、やや全

体の主旨から外れるかたちで、「自我否定」や 「三

界輪廻」「空々寂々」といった文言を挟み込んだ。

また、1928年11月 の詩誌に載 り、古賀研究者から

重要視されている評論 「至上主義者の辯」にも仏

教思想が登場する。

　芸術は現実を遊離する。現実的な意味を持た

ない芸術―― それは宇宙のメカニズムに包摂さ

れた 「一つの存在」である。春に花が咲き秋に

葉が落ちる如き 「そのまゝの存在」である。一

見すれば出駄羅 目である。然 しそれが出駄羅目

と批判される間は （その自己がある間）このメ

カニズムは了解されないであらう。これこそ輪

廻の 「業」である。それは我々を支配する力そ

のものゝ中に融合する事に依つて達せられる自

己撥無の境地である。
31）

「出駄羅目」 とい う言葉 は、前 に紹介 した我が子

の死産直後、1921年2月3日 付 け松 田実宛の書簡を

思 い出させる。古賀 にとって、生涯にわたって 自

身の創作の根幹に関わる重要なキーワー ドだった

ようだ。「春 に花が咲 き秋 に葉が落ちる如 き 『そ

のまゝ の存在』」には、のちの川端 のノーベル賞

受賞記念講演 にも通 じるような日本古来の死生観

や無常観が滲み出ている。

　古賀は多数の解題詩 を創作 し生前 に発表 してい

るが、ここでそのなかか ら一つだけ取 り上げてみ

たい。生前に唯一刊行された画集が、1931年の 『古

賀春江画集』である。その表紙 に、古賀は制作 し

たばか りの 《厳 しき伝統》 （fig.11）を選んだ。画
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面は大 きく左右に分かれ、左側には花弁を除いて

直線ばか りの幾何学的な構成物があり、右では全

体が真白く髪が豊かな裸婦が逆さになって、右足

を膝で曲げ、左足を真上に伸ばしている。裸婦の

胴部は斜めで、平面の上に横たわっているのか宙

に浮いているのか、古賀は故意に曖昧にしている。

裸婦の顔は半透明の円盤によって隠されている。

裸婦 と花弁だけが写実的なモデリングで描かれ、

他は有機的な曲線を含めて抽象の世界である。裸

婦の背後には雲形定規のような不定形があり、人

間の影のようにも見えるが、そうとも言い切れな

い。また画面を上下に二分する水平線が中央にあ

り、その上部は夕闇が迫る空のようにグラデーシ

ョンを重ねている。一部にだけ遠近法的な斜面が

用いられていることが、むしろ作品全体を不可解

なものに仕立て上げている。この油彩画の解題詩

は以下のようなものだ。

不可見の華麗なる美を、人は可見の境域に於

て信ぜむと願ふ。

消滅の門を夢の中に実験せよ。

純粋な仮説の権威を尊重せよ。

そは透明なる倫理の衣裳を着たる理念。

無限に拡がる空間に於て、華々しく贋造され

たる無機的裸婦を尊敬せよ。
32）

解題 といいなが ら、画面 を分か りやす く説明 して

くれる言辞はほ とんどない。「無機的裸婦」が画

面上に見つけられる唯一のモチーフだろう。ここ

には仏教的シュルレアリスムを下敷 きに した言葉

の遊びが見えるといって よいのではないだろ うか。

「消滅の門」「純粋 な仮説」「無限に拡が る空間」な

どは仏教的虚無の世界にわれわれ を導 くものだ。

　最後に、古賀の 「超現実主義私感」について言

及 したい。 この論 考は、前述 の ように、「超現実

主義研究号」 として刊 行された 『ア トリエ』1930

年1月 号に掲載 された ものだ。 この特集号は、従来、

当時の 日本のシュル レアリスム理解の不十分 さや

曲解、未消化ぶ りを示す証左 だという評価があ る。

だが、このなかに載せ られた画家たちの論考 を一

読する と、それぞれがそれぞれの書 き方で、 フラ

ンスのシュルレアリスム とのズ レをしっか り認識

し、あ るいは単なる模倣や受容 ではないことを表

明 しているように見 える。古賀の論考に もそ うし

た慎 ま しさが垣間見 える。だが、論理の飛躍、矛

盾が散見 されるこの文章 は、読解が非常 に難 しい

ものだ。多 くの研究者が読み解こうと取 り組んで

いるが、少 なくとも筆者の手には負 えない。本稿

の流れのなかで一つだけ述べておきたいのは、や

はり仏教思想が古賀の根底にあった ことを感 じさ

せるということである。

　個人我より社会我への進展といふことは個人

としての自己消滅である。彼が完全に彼自身と

なつた時彼で無 くなる。否、彼が彼で無くなつ

た時彼は完全に自己完成を遂げたのである

　個人我の消滅といふことを現実的に形式的に

考へた場合には当然自殺といふことになるが自

殺といふ形式は非現実であつて超現実ではない。

［……］

　斯 く対象としての現実的表象がその意味を持

たなくなつた所から芸術は始まる。

　作者の影 も同様に薄 くなる、こゝに作者が居

ると思はせる作品はまだ純粋ではないのである。

　純粋の境地――情熱もなく感傷 もない。一切

が無表情に居る真空の世界、発展もなければ重

量もなし、全然運動のない永遠に静寂な世界 ！
33）

　 「個人我の消滅」「純粋の境地」「永遠に静寂な世

界」は、仏教思想が身体のなかに浸み込んでい な

ければ選 ばない表現 だろう。「古 賀春江 は、直観

的にまった く自然 な方法で、“超現実主義”の概

念は、表面的な真実 と究極の真実 とは基本的に一

致す るとい う仏教的な解釈 と共通するものである

こ とを見つ け出 した」34）とい うヴェラ ・リンハル

トヴァの言葉 もあ らためて確認 してお きたい。川

端康成 とい う類い稀 な個性 を通 して古賀春江を眺

めると、多面的なモダニス トの相貌のなかに、仏

教 という澄み切 った地平が見えて くる。川端のい

う 「仏法のをさな歌」は、や はり古賀の魂のなか

を流れていたのである。

fig.11

古賀春 江 《厳 しき伝統 》1931年 、油彩 ・カ ンヴァス、石 橋

財団ブ リヂ ス トン美術館
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註

1）川端康成 「父母への手紙」『文藝』、1934年1月 。

2） 川端 と古賀が知り合う時期は、『川端康成全集　第

33巻 』新潮社、1982年 、に所収された川端自身に

よる 「自作年譜」の1931（ 昭和6）年の項に、「古

賀春江を知る」とあることがもとになっている。

だが川勝麻里は、『新潮』1930年4月 号の誌上で、

東郷青児、古賀春江、阿部金剛、村山知義、新居

格、板垣鷹穂、飯島正、川端康成、久野豊彦、中
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岩佐新 と石橋 コ レク シ ョン

田所夏子

　岩佐新 （1894－1973、fig.1）は 、石橋正二郎 （1889
－1976） の コレクション形成に重要 な役割 を果た

した人物である1）。もともとは画家志望であったが、

戦前は美術 ジャーナリス トとしてい くつ もの雑誌

で活躍 していた。その後正二郎 と出会い、生涯を

通 じてコレクション収集の助言や管理、そして美

術館活動に貢献 した。また藤島武二 と親 しく、正

二郎との仲介役を果た したの も岩佐であった。《黒

扇》（fig.2）な どの代表作を含む藤島の多 くの作品

が正二郎の手に渡 ったのは岩佐の功績によるとこ

ろが大 きい。そこで本稿では、これ まであ まり調

べ られてこなかった岩佐の人物像 と、石橋 コレク

ションとの関わ りを明 らかに したい。

1． 画 家 と して

　岩佐新は1894（ 明治27） 年7月10日 、島根県能義

郡伯太町井尻 （現在の安来市）に生 まれた2）。県立

松江商業学校 を卒業後、東京に出て石井林響 （1884
－1930） に 師事 し日本画 を学んだ3）。林響 は千葉

県出身の 日本画家で、橋本雅邦に師事 し文展や帝

展で活躍 しなが らも、脳溢血で倒れ47歳 の若さで

世 を去 った。は じめ天風 と号 していたが、文展か

ら帝展 にかわ った1919（ 大 正8） 年 に、林響 と改

号 している。改号にあたっては、岩佐 ら門人たち

が 「林響」 という語を発案 した。岩佐が内弟子 と

して林響に入門したのは、まだ天風と名乗 り品川

に居を構 えていた1914（ 大正3）年のことであった
4）

。

林響が1925（ 大 正14） 年 に郷里に近 い上総の大網

に移 ってか らは遠方 とな り、岩佐の雑誌の仕事が

忙 しくなったこともあって次第に疎遠 になってい

ったとい う。岩佐は当初 日本画 を学んでいたが、

同時に油絵 も描いていた。 しか し林響 から 「西洋

画を描 く人は気の毒 だ、物を見 なければ描けない

のだか ら」 と言われ、大いに反発 し遠 ざかった こ

ともあったと回想 している。 もっとも、林響 自身

が もともと洋画家 を志 してお り、その影響 もあ っ

てか、岩佐はその後洋画に転向 し岡田三郎助が指

導する本郷洋画研究所に学んだ
5）

。

　1928（ 昭 和3） 年 には、第5回槐 樹 社 展 に一 般

出品者として油彩画 《夜の静物》を出している
6）

。

その後 も第6回 展 に 《広場風景》、第7回 展に 《庭》、

第8回 展に 《O氏像》（fig.3）と、毎年続けて出品 し

ている。 また、帝展 に も1930（ 昭 和5） 年の第11

回展 と、翌年第12回 展 に入選 した。第11回 展に出

品 した作品 《窓》（fig.4）は、果物やカップの置か

れたテーブル と、椅子、食卓用のペンダン トライ

fig.1

岩 佐 新 （1942年 撮 影 ）

fig.2

藤 島武 二 《黒扇》1908－09年 、石橋財 団 ブ リ

ヂ ス トン美術館
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トが配 された室内か ら、窓越 しに外の草花や木々

の葉が見 えている作品である。「気持ちのいい作 だ。

私は初めて此作者の絵を見るので、今迄知 らなか

ったが、此 人に此芸あ りて驚 いた」 と、小林徳三

郎に よ り評 された7）。 第12回 展 の出品作 《椅子 に

凭 れるO氏 像》 （fig.5）は 、おそ らく第8回 槐樹社

展 に出品 した作品 と同 じモデルを描いたものであ

る。スーツ姿 の男が椅子に腰かけている肖像画で、

男が右手 に持っている煙草 からは一筋の煙がたち

上 っている。人物の顔立 ちはややデ フォルメされ、

ユーモラスな表情 を見せている。

　お よそ4年 ほ どの短 い期間 に洋画家 と して順調

にキ ャリアを積んでいた岩佐だが、次第に雑誌編

集者 としての仕事が忙 しくな り、第12回 帝展 出品

以降は画家 としての活動 は影を潜める。1940（ 昭

和15） 年11月 と1942（ 昭 和17） 年4月 に銀座 の鳩

居堂で水墨画の個展 を開いているが8）、そのほか

に目立った出品の記録は見受けられない。

2.美 術ジャーナリス トとして

　洋画家 として展覧会に出品する一方、美術雑誌

の記者、編集者 として も能力を発揮 した。その仕

事ぶ りは 「戦前はみづゑの大下 （藤次郎 ［筆者註］）

さんや三彩の藤本 （韶三 ［同］） さんと並んで活

躍 した代表的美術 ジャーナ リス トであった」 と称

されるほ どであった9）。岩佐が編集 に携わった美

術雑誌 と しては、『美術新論』、『美術』、『国民 美

術』 などが知 られている。いずれも戦時中の出版

統制のため改題を余儀な くされたものである。『美

術新 論』 には1926（ 大 正15） 年 の創刊 か ら関 わ

り、自ら精力的に記事 を書いて掲載 した。執筆 し

た記事の内容は、自身が深 く傾倒 した石井林響や

藤島武二についてだけでな く、 さまざまな展覧会

評や、美術界、批評家たちへの提言な ど幅広 く目

を配っている。『美術新論』 は斎藤与里、牧野虎雄、

熊岡美彦 ら槐樹社の同人たちが編集をおこなう月

刊誌で、岩佐は当初実務担当者 として参加 してい

た。岩佐が槐樹社展に出品 したのは1928（ 昭和3）

年の第5回 展か らであったことか ら、槐樹社 との

関わ りは雑誌編集の仕事が最初であった ようであ

る。しか し10年 ほどで槐樹社は解散 し、『美術新論』

は第8巻 第2号 （1933（昭和8） 年2月 号）か らは東

光会 に引 き継がれ、同年11月 号か ら 『美術』 と改

題 した10）。 このとき編集の中心 となったのは斎藤、

熊 岡と岩佐であった。その後 日中戦争の影響 もあ

fig.3

岩 佐新 《O氏像》1931年

fig.4

岩佐新 《窓》1930年

fig.5

岩佐新 《椅子 に凭 れるO氏 像》1931年
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って経営が 次第にきび しくな り、1938（ 昭和13）

年1月 号か らは岩佐個人が経営 を引 き受けること

になった。有島生馬の計 らいで川崎銀行から資金

援助 を受けたものの、戦況悪化に ともないさらに

経営が苦 しくなっていった ところへ、軍部か らの

出版統制にあった。 ちょうどそのころ、画商 とし

て成功 をお さめていた青樹社の鈴木里一郎か ら声

がかか り、美術評論家の荒城季夫 を加えた3人 で

「国民美術社」 を結成 し、雑誌 『国民美術』を創

刊 した。 しか し統制下における紙の配給許可がお

りず、1941（ 昭 和16） 年10月 に創刊号 を発行 した

のち、翌年2月 号 をもって廃刊 をむかえた11）。その

後戦争中は、疎開先の島根で雑誌 『島根美術』 の

創刊 に関わったが、ほどな くして再び上京 してか

らは雑誌編集の仕事からは遠 ざかっていったよう

である。

　お よそ20年 に及ぶ編集者 としての仕事 を通 して、

岩佐は非常 に多 くの知見 と人脈を得ることになっ

た。そのことを端的に示す ひとつの事例が、近代

美術 館設 立運動 であ る。その運 動は、1937（ 昭

和12） 年 、1939（ 昭和14） 年 、そ して1950（ 昭 和

25） 年 と3度 に渡 った12）。1度 目は紀元2600年 を記

念 して計画 された万国博覧会の会場 を美術館 とし

て残せるものに しようとする運動であったが、結

局万博 自体が実現せず美術館設立の話 も立 ち消 え

になった。東京府美術館 を 「大衆観覧者を対象と

す る展覧会場 としては、地の利 を得ざるのみなら

ず、その構造 に於いて も適当ならず」 として、そ

の役割を常設美術館 とする代わ りに、丸の内付近

に展覧会場 を新たに設立する運動の実行委員会の

1人 に名を挙 げている
1 3）

。

　2度 目は、「明治大正名作展覧会」の開催をきっ

かけに、皇太子殿下生誕記念事業の一環として美

術館建設を計画したものであった。この時は資金

集めや土地探 しなどかなり具体的に進んでいたに

もかかわらず、戦争が始まったことによって実現

に至 らなかった。岩佐は雑誌 『美術界』を主宰し

ていた浦崎永錫らとともに方々を駆け回り、当時

の東京市長や横山大観、和田英作、朝倉文夫など

の美術界の重鎮、東京美術学校の校長、経済界か

らは藤山愛一郎などの協力を得た大プロジェクト

であった。

　3度 目は、1950（昭和25）年に日本美術家連盟

から建議文を提出し行政に働きかけたものである。

当時連盟の二代目事務局長を務めていた岩佐も、

依頼されて参議院で直接近代美術館の必要性を説

き、翌年には文部省の積極的な働きかけにより予

算案が国会を通過した。ところが日比谷公園を有

力候補としていた建設用地の問題などで美術館建

物の新築が難 しくなって しまった。そ してその翌

年、京橋の旧日活会館を前川国男の改装 によって

使用することがようや く決 まった。

　この一連の運動 に深 く関わっていた岩佐の、関

係者 との人脈や実現に向けた行動力には眼 をみは

るものがある。そのの ち、石橋正二郎が1969（ 昭

和44） 年 の東京国立近代美術館 の移転新築に際 し

建物を寄贈したことは、岩佐に とって も積年の思

いが叶った瞬間で もあっただろう。

3.藤 島武二との因縁

　つ ぎに、岩佐の生涯 を語 る上で欠 くことので き

ない重要 な人物のひ とりとして、藤島武二 （1867

－1943） との交流 について紹介 したい。以下は岩

佐自身による回想である
1 4）

。

因縁 とい う言葉があるが、藤島先生 と私とは

その因縁 というのか もしれない。亡 くな られ

た朝 も （昭和十八年三月十九 日）、な にか先

生に呼ばれている ような夢 を見て、気にかか

るので急いでお宅に うかがったら 「今朝 はな

んだか先生の様子がおか しい」 との話、諸方

へ電話 して しらせてい るうちにとうとういけ

なかった。それか ら御葬儀のことその他、相

当立入 ってお手伝 いす ることになって しまっ

た。私 は先生の門人とい うわけではなかった

が、絵の こともいろいろと教えて頂いた。「ち

か ごろ何か描 きましたか」などとよ くいわれ

た。禅の話、老子 の話な ども伺ったが、凡才

は何等 ものにならぬ。展覧会 も御生前に三越

での新作展のお世話を し、その後朝 日新聞社

主催の遺作展、またこんどの毎 日新聞社の藤

島展に も関係するようになった。どうい うお

考 えだったかわか らぬが、御病中お床につい

ていられるころは、先生の 日本画など見て も

らいに来ると、私 に箱書 をしておけといわれ、

よく極書 を書いたものだ。今 となっては正 当

のお弟子の先生方 も居 られることだから、そ

ういうことはなるべ くしない ことに している。

　岩佐がかつて本郷洋画研究所に学んでいた頃に

は、すでに藤島は川端画学校に移ってお り、2人

がいつ頃どのようにして知り合ったかは詳らかで

ない。 しかし『美術新論』（第4巻第12号）では、「ア

トリエ訪問記」という連載記事で本郷の自宅にい

る藤島を取材している。取材当時、藤島は皇太后

陛下御献上品として岡田三郎助とともに依頼され

た天皇の御居間を飾る絵を制作中であった。担当
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記者名は 「S.I生」 となってお り、記事 のなかで記

者は以前にも何度か藤 島邸 を訪 れたことがあ るよ

うに書かれている。 もしもこれが岩佐本人による

ものであれば、少な くとも記事が出た1929（ 昭和

4） 年の12月 よ り前か ら藤 島 とは面識があったこ

とになる15）。 また、1934（ 昭 和9） 年 には岩佐 が

編集 した藤島の生前最初の画集が出版 されている。

1938（ 昭和13） 年12月 の 日本橋三越 における 「藤

島武二近作画展」では世話人 として開催を手伝い、

1942（ 昭 和17） 年11月 に は 「藤 島武二 作 品鑑 賞

会」（日本橋三越）開催準備 にも奔走 している。こ

の展覧会は、有島生馬、伊原宇三郎、猪熊弦一郎、

長谷川仁 らとともに藤 島武二画集刊行会を発足 し

準備 していたなかで発案 された もので、藤島自身

の監修の もと58点 が展示 された。 しか し画集が刊

行 されたのは翌年11月 のことで、藤島はその完成

を見る ことな く3月 に亡 くな り、結果 と して没後

最初 の本格的な画集 となった。先に紹介 した とお

り岩佐は藤島の門人ではなかったが、公私に渡っ

て親 しく交流 し、その画業の顕彰だけでな く身の

まわ りのことまで細やかに支えた。十数年にお よ

ぶ2人 の交友 を通 して岩佐が まとめた 「藤島武二

語録」は、直接談話や諸誌上か ら集めた語録の一

部であ り、その後の藤 島研究に欠かせ ない重要な

証言記録のひとつ となっている
16）

。

4.石 橋 正二郎 との出会い

　岩 佐は、戦前 に青樹社 の鈴 木里一郎 を通 じて

正二郎 と知 り合 った とされている17）。青樹社は、

1939（ 昭 和14） 年11月 に銀座本店で 「青木繁遺作

展覧会」 を開催 した。 この とき青木の友人であっ

た梅野満雄が所蔵 していた青木の作品64点 が公開

され、《海の幸 》、《わだつみのいろ この宮》な ど

出品作の一部がその後正二郎の手 に渡 った。正二

郎は、東京 に仮住 まい していた1935（ 昭 和10） 年

頃か ら青樹社を訪れ、鈴木 と懇意 になっていた。

岩佐 と鈴木がいつ頃か ら知 り合 っていたかは分か

らないが、先に述べた とお り1941（ 昭 和16） 年 に

は鈴木の声かけにより雑誌 『国民美術』 を創刊、

発行 していることか ら、遅 くともそれ以前 には面

識があった もの と思われる18）。鈴木の仲介に より

正二郎 と出会った岩佐 は、 とくに、正二郎が藤島

邸 を訪問するにあた り大 きな役割 を果た した。以

下に、藤島 との出会 いについて語った正二郎の回

想を紹介したい
19）

。

藤島 さんに私が初めて会 ったのは、ち ょうど

三十年前 （1938）、 東京 ・日本橋 の三越 で個

展が開かれている時だった。何点か並べ られ

ている絵のなかで特に私 を引 きつけた絵があ

った。《浪 （大洗）》 とい う題だったが、筆勢

が強 く色彩 も豊かで、重厚 な感 じのす る作品

だった。そこで さっそ く藤島さんにゆずって

いただきたいと申 し入れたのだが、即座に断

られて しまった。藤島さん 自身も気に入 って

いるか らということである。が、断られれば

よけい手 に入れた くなるのがコレクター心理

である。人を通 じて何回 とな く藤島 さんに申

し入れ、やっとの ことでその絵を手に入れる

ことがで きた。これが機縁で私は藤島さん と

親 しくな り月に一 回は藤島 さんのお宅 にたず

ねる ようになったのである。 もちろんそれ以

前か ら藤島さんの絵には興味があった。だが

藤島 さんの人を知るようになって、前 に もま

してその芸術の偉大 さを知る ようになったの

だ。

　 この とき展覧会の世話役 をつ とめたのが岩佐で

あったことか ら、正二郎 と藤島との関係を仲介 し

たのは岩佐だった と考 えて間違いな く、正二郎 と

岩佐が知 り合ったのは1935～38年 の間である可能

性 が高い。1942（ 昭和17） 年 には、《黒扇》の前

で藤島 と正二郎、長男幹一郎 と岩佐が並んでいる

写真が残 されている （fig.6）。 また、晩年藤島が

病床に伏せていた頃には、ヨーロッパ留学時代 の

滞欧作15点 ほ どが散逸するのは惜 しいか らと正二

郎に買い取 って もらった。 ところが3日 ほ どして

からあの絵がないと寂 しくて寝 られないから返 し

てほ しい と言われ、気分を害するどころか画家の

自分の作品への執着に感動 した正二郎は、ただち

に返却 してい る。それ らの作品はその後ふたたび

fig.6

左か ら岩佐新 、藤島武二、石橋 正二郎、幹一郎 （1942年撮 影）
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正二郎の もとに戻 った。 こうしたエ ピソー ドか ら

《黒扇》をは じめ藤島の滞欧作の多 くを正二郎が

入手する こととなった背景には、画家 とコレクタ

ー とのあいだに深い信頼関係が築かれていたこと

が うかがわれる。そ してそんな両者の仲介役とし

て、「早 くか ら石橋正二郎 さんに藤 島武二先生の

作をお勧め していたが、特に先生の没後はその作

品の散逸を恐れ、手 に入 る限 りの もの を集 めた」

岩佐の功績は大きかった
20）

。

　また、岩佐は正二郎が特別な思い入れ をもって

いた とされるピカソ 《女の顔》（1923年、石橋財団

ブ リヂス トン美術館） を入手する際に も、重要な

役割 を果た したと思われる。この作 品は福島繁太

郎の旧蔵作品で、正二郎が もともと欲 しくてた ま

らず、購入の話が出た時に即決 したものである
21）

。

正二郎が作品を入手 したのは終戦後まもな く、ち

ょうど西洋絵画の収集 を本格的に開始 したばか り

の頃であった。岩佐は1944年 か ら郷里島根 に疎 開

していて この時期 ち ょうど一時的 に正二郎 の も

とを離れていた。 しか し、戦前か らたびたび雑誌

で福 島 コレクシ ョンを取材 していた こと もあっ

て、《女の顔》 に関す る多 くの情報 と関係者 の人

脈 を正二郎に提供 したことだろう。事実、岩佐が

編集 をつ とめた美術雑誌ではたびたび福島コレク

シ ョンの特集が組 まれてお り、なかで も 『美術新

論』では 日本でいち早 く福島コレクシ ョンを紹介

し、《女の顔》の図版が大 きく掲載 された22）。正二

郎が西洋絵画の収集 を開始 した矢先、絶好の タイ

ミングで この作品を入手することになった経緯 に、

岩佐の存在が影響 していた可能性は高い。正二郎

と親 しか った猪熊弦一郎の回想 によると、旧福島

コレクシ ョンの 「ルオーの顔の丸い婦人の絵」（お

そ らくルオー 《ピエロ》1925年 、 石橋財 団ブリヂ

ス トン美術館）の購入 に際 して も、正二郎 の主 な

相談相手となっていたのは岩佐新であったという
23）

。

5.コ レ ク シ ョ ン管 理 人 と して

　 こうして正二郎 の厚い信頼 を得た岩佐 は、 コレ

クション管理 人および助言者 として初期の収集に

深 く関わることとなった。周囲か らも 「石橋 さん

を美術 の大愛好家たらしめ、個 人の もの としては

世界的な美術館 を作 り上 げた岩佐 さんの陰の功績

は非常に大 きい」 と語 られるほ どであった24）。正

二郎は、1951（ 昭和26） 年 には 自身の コレクシ ョ

ンを保管するため自宅の敷地内に倉庫 を建築 して

いる。「美術庫」 と呼 ばれたこの倉庫 には収集 し

た多 くの美術品が保管され、いつ しか国内外か ら

噂 を聞きつけた画家や愛好家、学者等か ら見学 を

希望 されることが少な くなか った とい う25）。美術

庫が完成 した年の11月 には、美術に造形が深 くニ

ュー ヨーク近代美術館 の理事 も務めたブランシェ

ッ ト ・ロ ックフェラー （ジ ョン ・D・ ロ ックフェ

ラー三世夫人）の訪問を受け、岩佐 も案内役のひ

とりとして同席 している （fig.7）。

　 翌年1952（ 昭 和27） 年1月 にブ リヂス トン美術

館が開館 してか らは、岩佐は主事 と して美術館 に

おけるさまざまな実務 を担当することになった26）。

具体的にはコレクションの管理に加 え、展覧会の

準備や作品輸送作業の監督、講演会の手配などで、

時には自ら講演をおこなうこ ともあ り、その仕事

ぶ りは学芸員その ものである27）。 また、開館の翌

年 か ら石橋幹一郎を委員長 とす る 「映画委員会」

が立 ち上が り、岩佐はここで も主事 に就任 してい

る。映画委員会は、1964年 までに16本 の記録映画

を制作 した。映画は梅原龍三郎や川合玉堂、高村

光太郎 ら約60人 の作家のア トリエを訪れ、制作中

の様子や 日常の姿 を撮影 した もので、貴重 な記録

資料 となっている
28）

。

　 ところで、当館には岩佐 による模写作 品が所蔵

されている。マネ 《メリー ・ローラン》の模写、

ピカソ 《裸婦》の模写、 ピカソ 《アルルカン》 の

模写、和田英作 《富士 》の模写の4点 である。 そ

のうち当館が原画 を所蔵 しているのはマネ 《メリ

ー・ローラン》のみで、裏板 には ［マネー 「マ リー・

ローラン」／調査に依る復元模写 ／岩佐新］ と書

込みがある。 ピカソ 《アルルカ ン》の模写 （fig.8）

の 原画は福島繁太郎の旧蔵品で、現在はスペイ ン

の テ ィッセ ン ・ボルネ ミッサ美術館 に所 蔵 され

fig.7

左 か ら團伊能、同夫人、ロ ック フェラー三世 夫人、矢 代幸 雄、

石 橋昌子 （正二 郎の妻）、正二郎 、岩 佐新 （麻布永坂の 自邸、

1951年11月 撮影）
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ている。裏面の木枠には、［贈ブ リヂス トン美術

館 ／ピカソ 「アルルカン」岩佐新模写］ と書かれ

ている。いずれも模写 した 目的や時期は不明だが、

裏面の書込みか ら想像すると1952（ 昭和27） 年 の

ブ リヂス トン美術館開館後に、何らかの調査のた

めに制作 された もの と思われる。美術館 における

岩佐の仕事は、学芸員的な内容にとどまらず映画

製作や模写制作など多岐 に渡った。そのいずれも

過去 に画家 として活動 していたことや、美術ジャ

ーナリス トとして多彩 な人脈を培ったことが、バ

ックグラウン ドとしていかに有効に働いたかは容

易 に想像がつ く。こ うして岩佐 は亡 くなる2年 前

まで、ブリヂス トン美術館に参与 として席 を置 き、

文字通 り生涯 を尽 くして貢献 した。

　戦争でひとり息子を亡 くし、晩年の岩佐は病気

をした り妻に先立たれた りと気の毒 な身の上であ

ったようだが、元来明朗 な人柄で、広 く誰か らも

親 しまれた という29）。1973（ 昭和48） 年6月20日 に

78歳 で亡 くな り、23日 には増上寺で美術館葬が執

りおこなわれた
30）

。
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fig.8

岩 佐新 《ピカソ 「アルル カン」 の模写》
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女 の顔 」『ア サ ヒ グ ラフ』1962年6月29日 。

22） 『美 術 新 論』 第4巻 第2号 、1929年4月 。

23） 猪 熊 は 、 「私 は と く に石 橋 さ ん の 美 術 館 が 京 橋 に

出 来 る前 か ら可 愛 が っ て頂 き、何 か とい う とお 宅

に伺 っ て い た。 そ の 頃 、岩 佐 新 氏 が い て 、 同氏 も

ブ リヂ ス トン美 術館 が で き る前 に蔭 に な っ て働 か

れ た。 す で に 亡 くな られ たが 大 事 な 方 だ っ た」 と

して い る。 （猪 熊 弦 一 郎 「故 石 橋 正 二 郎 氏 の 計 に

接 して 」『連 盟 ニ ュ ース』248号 、 日本美 術 家 連盟 、

1976年 、p.2。）

24） 前 掲 註5。

25） 小 島 直 記 『創 業 者 ・石 橋 正 二 郎一 ブ リヂ ス トン経

営 の 原 点』 新 潮 文庫 、1996年 、p.231－237。

26）1966年4月 か らは運 営 委 員 と な る。

27） 猪 熊 に よれ ば 、正 二 郎 が 「美 術 館が 出来 た と き も、

岩 佐 氏 と僕 に プ ラ ン な どで 随 分 相談 され た 」 とい

う。 （前 掲 註23。）

28） 『ブ リヂ ス トン美 術 館50年 史』 石 橋 財 団 ブ リヂ ス

トン美 術 館 、2003年 、p.199。

29） 前 掲 註5。

30） 「主 な 記 録 」 『ブ リヂ ス トン美 術 館 館 報』22号 、 ブ

リヂ ス トン美 術館 、1973年 、p.10
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岩佐新略年譜

岩佐新に関する事項 は、主に以下の文献を参照 した。

岩佐新 「石井 さんの憶 ひ出 （林響氏追悼）」『ア トリエ』 第7巻4号 、1930年4月 、p.132－134。

岩 佐新 「「美術新論」 と 「美術」の思い出」『本の手帖』9月 号、1961年9月 、p.320－322。

伊 原宇三郎 「岩佐新さんを悼 む」『連盟ニュース』224号 、 日本美術家連盟、1973年7月 、p.2。

『島根県大百科事典』山陰中央新報社、1982年 、p.160。

石 橋正二郎に関する事項は、主に 『コレクター石橋正二郎展』図録、石橋財団ブリヂス トン美術館、2002年

を参照 した。

西暦 和暦 年齢 岩佐新の生涯 関連事項

1894 明治27 0
7月10日、島根県能義郡 （現在の安来市）伯太町

井尻に生まれる。［島根県大百科事典］

県立松江商業学校を卒業後、東京に出て美術記者
として働く。［島根県大百科事典］

1914 大正3 20
この ころから、日本画家の石井天風 （林響）に師

事する。 ［ア トリエ7－4］

1924 大正13 30 斎藤与里ら、槐樹社を結成。

1925 大正14 31

石井林響が郷里に近い上総の大網に移 り、次第に

疎遠になる。［ア トリエ7－4］

その後、洋画に転向し本郷洋画研究所に学んだ。

［連盟ニュース224］

1926
大正15

昭和元
32
11月 、月刊美術雑誌 『美術新論』が創刊、編集実

務担当となる。 ［本の手帖］

1928 昭和3 34
第5回槐樹社展に一般出品者として油彩画 《夜の
静物》を出品。

1929 昭和4 35

第6回 槐樹社展に油彩画 《広場風景》 を出品。

藤島武二のア トリエを訪問 し 『美術新論』（4－12）

にア トリエ訪問記 を寄稿。

1930 昭和5 36
第7回 槐樹社展 に油彩画 《庭》を出品。

第11回 帝展に 《窓》を出品。
2月25日 、石井林響 、歿する。

1931 昭和6 37
第8回槐樹社展に油彩画 《O氏像》を出品。
第12回帝展に 《椅子に凭れるO氏 像》を出品。

石橋正二郎、ブリッヂス トンタ

イヤ株式会社 を設立。

1933 昭和8 39

11月 、雑誌 『美術新論』が11月 号 より 『美術』 と

改題 し、斎藤与里、熊岡美彦、岩佐が編集の中心

となる。

槐樹社、解散。

1934 昭和9 40 画集『藤島武二画集』（東邦美術学院）を編集発行。

1935 昭和10 41

10月 、正二郎、東京に移 り、こ

の頃か ら銀座の青樹社 を訪れ、

鈴木里一郎 と懇意 になる。

1936 昭和11 42

正二郎、東京の麻布永坂町に自

宅を建てる （松田建築事務所、
主として平田重雄が設計）。

1938 昭和13 44

雑誌 『美術』1月 号 より、岩佐個人が経営者とし

て発行 を引 き受ける。［本の手帖］

12月 、「藤島武二近作画展」（日本橋三越）の開催

を世話する。

日本橋三越の藤島展で正二郎が

《浪 （大洗）》を気に入る。

1939 昭和14 45 5月 、 『美術』 で石井林響供養号 を発行する。

11月、銀座青樹社本店で 「青木

繁遺作展覧会」が開催される（翌

年大阪支店でも開催）。
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西暦 和暦 年齢 岩佐新の生涯 関連事項

1940 昭和15 46

画集 『ポール ・セザンヌ』（美術発行所）を刊行

11月23日－25日 、「岩佐新 「出雲」 と 「菊」の水墨

画展」（銀座 ・鳩居堂）開催。

1941 昭和16 47
10月 、 青樹社の鈴木里一郎の声かけにより、雑誌

『国民美術』を創刊。［本の手帖］

1942 昭和17 48

2月 、 『国民美術』2月 号 をもって廃刊する。

藤島、正二郎、幹一郎 とともに写真 に写 る。

4月26日 －28日 「岩佐新 「采根譚 」主題画展 （日）」

（銀座 ・鳩居堂）開催。

ブリッヂス トンタイヤの社名

を、日本タイヤ株式会社 に変更。

1943 昭和18 49

10－11月、「藤島武二遺作展」を大阪市立美術館 と

東京都美術館で開催。展覧会 目録の後が きを執筆。

11月 、『藤島武二画集』（藤島武二画集刊行会）を

編集発行。

3月19日 、 藤 島 武 二 、 歿 す る 。

1944 昭和19 50
日本タイヤに入社。島根に疎開し、島根新聞社（現
山陰中央新報社）に勤務。［島根県大百科事典］

1945 昭和20 51 12月 、 島根洋画展に出品。

1946 昭和21 52

雑誌 『島根美術』春号に寄稿。住所は能義井尻。
8月、島根洋画界夏季洋画講習会 （松江）に、指

導者として参加。

1947 昭和22 53 雑誌 『島根美術』秋号に寄稿。

1949 昭和24 55 ふたたび東京へ上京する。［島根県大百科事典］ 日本美術家連盟が創立。

1950 昭和25 56
この頃から、 日本美術家連盟の主事 （事務局）を

務める。［連盟ニュース224］

1951 昭和26 57
ロックフェラー3世 夫人、石橋正二郎の永坂 自邸

を訪問。岩佐は案内役 として同席。

ブリヂス トンタイヤ株式会社に

社名変更。ブリヂス トンビル（本

社 ビル）が竣工。

正二郎、自宅の敷地内に 「美術

庫」 を建てる。

1952 昭和27 58 ブリヂス トン美術館主事 となる。 1月、ブリヂス トン美術館が開館。

1953 昭和28 59
ブリヂス トン美術館映画委員会主事となる。委員

長は石橋幹一郎。

1956 昭和31 62 石橋美術館運営委員となる （－70年3月）。
石橋正二郎、石橋財団を設立。

石橋美術館が開館。

1963 昭和38 69 石橋財団評議員となる （－72年11月 ）。

1966 昭和41 72 ブリヂス トン美術館運営委員 となる （－70年3月）。

1967 昭和42 73 ブリヂス トン美術館参与に就任 （－71年）。

1973 昭和48
6月20日 、78歳 で歿する。23日 に増上寺にて美術

館葬がおこなわれた。
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岩佐新 主な関連文献

1.岩 佐新の著作 ・談話

【画集 ・展覧会カタログ】

岩佐新編 『藤島武二画集』東邦美術学院、1934年11月

岩 佐新編 『ポール ・セザンヌ』美術発行所、1940年

岩 佐新 『「茶人三十六歌撰」画帖 田能村竹田筆 ・岩瀬早雅伝賛』美術発行所、1941年

岩佐新 「後が き」『藤島武二遺作展覧会目録』藤島武二遺作展覧会事務所、1943年10月

岩佐新 「藤島武二語録」岩佐新、長谷川仁編 『藤島武二画集』藤島武二画集刊行会、1943年11月

ブ リヂス トン美術館編 『藤島武二 （美術家 シリーズ）第2』 ブリヂス トン美術館、1958年

岩佐新編 「藤島武二語録」『世界名画全集』（続巻第6藤 島武二、佐伯祐三）平凡社、1961年11月

岩佐新 「藤島武二先生のこと」『世界名画全集』 （続巻第6藤 島武二、佐伯祐三）月報付録、平凡社、1961年

11月

岩佐新 「藤島武二語録」河北倫明 ・嘉門安雄編著 『現代 日本美術全集7』 （青木繁、藤島武二）集英社、1972年

【雑誌 ・新聞】

「或 る日の山手電車」『美術新論』第2巻 第8号 、1927年8月 （挿絵）、p.87

「リノリーム版画の話」『美術新論』第2巻 第11号 、1927年11月 、p.183

※　 I生 「ア トリエ訪問 牧野虎雄氏」『美術新論』第2巻 第11号

（※著者名が イニシャル表記 されているが、岩佐新による記事である可能性が高い。以下同様。）

「マチス を訪れた人の話」『美術新論』第3巻 第1号 、1928年1月 、p.66

「寫生地 中海」『美術新論』第3巻 第2号 、1928年2月 、p.66

※　 S.I生 「ア トリエ訪問記 金山平三氏」『美術新論』第3巻 第6号 、1928年6月

「活字 ！車 ！」『美術新論』第3巻 第7号 、1928年7月

※　 S.I生 「ア トリエ訪問記 片多徳郎氏」『美術新論』第3巻 第7号

※　 S.I生 「ア トリエ訪問記 安宅安五郎氏」『美術新論』第3巻 第9号 、1928年9月

※　 S.I生 「ア トリエ訪問記 和田英作氏」『美術新論』第4巻 第3号 、1929年3月

「俵屋宗達に就て」『美術新論』第4巻 第5号 、1929年5月

「写生地 伊豆大島」『美術新論』第4巻 第6号 、1929年6月

※　 S.I生 「ア トリエ訪問記 岡田三郎助」『美術新論』 第4巻 第6号 、1929年6月

「一つの リンゴ」『美術新論』第4巻 第9号 、1929年9月 、p.85

※　 S.I生 「ア トリエ訪問記 藤島武二」『美術新論』第4巻 第12号 、1929年12月 、p.70－72

「石井 さんの憶ひ出 （林響氏追悼 ）」『ア トリエ』第7巻 第4号 、1930年4月 、p.132－134

「長原孝太郎先生」『美術新論』第6巻 第1号 、1931年1月 、p.86

「石 井林響遺作展」『ア トリエ』第8巻 第5号 、1931年5月 、p.126－129

「美 術館長に問ふ」『美術新論』第6巻 第5号 、1931年5月 、p.98

「おせつかいな次第ですが」『美術新論』第6巻 第10号 、1931年10月

「帝展幹事に献ず」『美術新論』 第6巻 第11号 、1931年11月 、p.168

「日本紹介」『美術新論』第7巻 第7号 、1932年7月 、p.84

「浮世絵総合展見物」『美術新論』第7巻 第7号 、1932年7月 、p.118

「朱葉会展」『美術新論』第8巻 第4号 、1933年4月

「巴里 に於 ける 日本現代版畫 準備展並 に第三回 日本版画協会展」『美術新論』第8巻 第10号 、 美術新論社、

1933年10月 、p.23

「洋画 といふ言葉は止め度い」『美術』 第8巻 第11号 、1933年11月 、p.96

「第四部審査員 は何故辞任 しなかったか」『美術』第9巻 第11号 、1934年11月 、p.109

「博 物館の古楽面展」『美術』第9巻 第12号 、1934年12月 、p.52

「編輯室」熊 岡美彦、斎藤与里、岩佐新 『美術』第10巻 第1号 、1935年1月

「独立秋季展 ・川島理一郎熱河風風物展 ・油絵5人 」『美術』第10巻 第1号 、1935年1月

「編輯室」熊岡美彦、斎藤与里、岩佐新 『美術』第10巻 第2号 、1935年2月
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「編輯室」熊岡美彦、斎藤与里、岩佐新 『美術』第10巻 第4号 、1935年4月

「編輯室」熊岡美彦、斎藤与里、岩佐新 『美術』第10巻 第5号 、1935年5月

「編輯室」熊岡美彦、岩佐新 『美術』第10巻 第6号 、1935年6月

「編輯室」熊岡美彦、斎藤与里、岩佐新 『美術』第10巻 第7号 、1935年7月

「答　 日本美術の変遷」『美術』 第10巻 第9号 、1935年9月

「独逸か ら返つた嵯峨天皇宸 影」『美術』第10巻 第9号 、1935年9月

「編輯室」熊岡美彦、斎藤与里、岩佐新 『美術』第10巻 第12号 、1935年12月

「大東会展感想」『美術』第11巻 第1号 、1936年1月

「編輯室」熊岡美彦、斎藤与里、岩佐新 『美術』第11巻 第3号 、1936年3月

「主線協会に呈す」『美術』第11巻 第4号 、1936年4月

「平生文相 と大口氏の討議」『美術』第11巻 第6号 、1936年6月

「南画院と日本画会」『美術』第11巻 第7号 、1936年7月

「編輯室」熊 岡美彦、斎藤与里、岩佐新 『美術』第11巻 第8号 、1936年8月

「平生文相に抱負を聞 く」『美術』 第11巻 第11号 、1936年11月

「加筆事件」『美術』第11巻 第11号 、1936年11月

「弥次喜多文展見物」大川逞一、岩佐新 『美術』第11巻 第12号 、1936年12月

「編輯室」熊 岡美彦、岩佐新 『美術』第11巻 第12号 、1936年12月

「大潮会展」『美術』第12巻 第1号 、1937年1月

「所謂公正会案に就て」『美術』第12巻 第1号 、1937年1月

「編輯室」熊岡美彦、斎藤与里、岩佐新 『美術』 第12巻 第1号 、1937年1月

「カメラの ピクニック」『美術』第12巻 第2号 、1937年2月

「諸展覧会評」佐波 ・鈴木 ・岩佐 『美術』第12巻 第5号 、1937年5月

「所感」『美術』 第12巻 第5号 、1937年5月

「編輯室」渡辺、斎藤、岩佐 『美術』第12巻 第5号 、1937年5月

「帝国芸術院」『美術』第12巻 第7号 、1937年7月

「富田渓仙遺作展」『美術』第12巻 第7号 、1937年7月

「文展」『美術』第12巻 第8号 、1937年8月

「現代美術館」『美術』第12巻 第9号 、1937年9月

「閻魔鏡」『美術』第12巻 第9号 、1937年9月

「鉄斎翁の全貌」『美術』第12巻 第10号 、1937年10月

「明治中期 東西画技の争ひ」『美術』 第12巻 第10号 、1937年10月

「技術的区分鑑別に反対す」『美術』第12巻 第11号 、1937年11月

「文展 に就いて石井柏亭氏との一問一答」『美術』第12巻 第11号 、1937年11月

「大潮会展」『美術』第13巻 第1号 、1938年1月

「諸展瞥評」江川、岩佐 『美術』第13巻 第3号 、1938年3月

「朝倉文夫氏訪問」『美術』第13巻 第4号 、1938年4月

「新美術人協会展」『美術』第13巻 第7号 、1938年7月

「石井林響像」『美術』第14巻 第5号 、1939年5月 （挿絵）

「煌土社 第五回展」『美術』第14巻 第5号 、1939年5月

「掲載の諸作品に就て」『美術』第15巻 第1号 、1940年1月

「一水会評」『造形芸術』第3巻 第1号 （第17号 ）1941年1月

「東京女学生美術展 （展覧会評）」『塔影』第17巻 第4号 、1941年4月

「現代巨匠作品展 （展覧会評）」『塔影』 第17巻 第4号 、1941年7月

「美術界雑想」『エッチング』第112号 、1942年5月

「文展第一部に拾ふ」『日本美術』第1巻 第7号 、1942年11月

「藤島武二作品回顧展に就いて」『みづゑ』第460号 、1943年1月 、p.42－43

「明治美術名作大展覧会の油彩画」『日本美術』第2巻 第3号 、1943年3月

「藤島武二先生葬送雑記」『日本美術』第2巻 第5号 、1943年5月 、p.60－61

「それで ええんぢや （藤島武二氏追悼）」『画論』第21号 、1943年5月 、p.23－25
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「藤島武二氏の作画過程」『画論』第22号 、1943年6月 、p.27－38

「藤 島武二先生語録」『生活美術』第3巻 第6号 、1943年6月

「大観寸描」宇野浩二 、金原省吾、岩佐新ほか 『日本美術』 第2巻 第7号 、1943年7月

「提案二三」『みづゑ』 第468号 、1943年9月

「日本画 と洋画 （決戦下大東亜美術樹立と日本画、洋画の問題）」『日本美術』第2巻 第9号 、1943年10月

「文展に絵を拾ふ」『日本美術』 第2巻 第10号 、1943年11月

「藤島武二遺作展に就いて」『新美術』第28号 、1943年11月 、p.12－14

「藤 島武二遺作展に就て」『みづゑ』 第470号 、1943年11月 、p.42－43

「地 方美術について」『島根美術』第1号 、島根洋画会事務所、1946年

「絵 を描 くこと （初歩 レアリズムについて）」『島根美術』第3号 、1947年

「絵の売 り方 ・買い方」『ア トリエ』増刊1号 、婦人画報社、1956年1月 、p.95－97

「石 井林響」『三彩』1957年10月 、p.41－43

「「林間の歌」 と 「地中の歌」」『萌春』 第48号 、1957年11月

「多過 ぎる美術団体」『美術館ニュース』第86号 、東京都美術館友の会、1958年2月

「特集 ・高間惣地七 高間さんの こと」『造形』造形同人会、第4巻 第9号 、1958年12月

「ブ リヂス トン美術館」『國際文化』國際文化振興会、1959年9月

「「美術新論」 と 「美術」の思い出」『本の手帖』9月 号、1961年9月 、p.320－322

「天 性の画人」『毎 日新聞』1961年10月31日

「パ リでのお里帰 り展」『藝術新潮』第13巻7号 、1962年7月 、p.48－49

「油 絵を洗 う」『和歌山新聞』1962年9月5日

「絵 を洗 う」『伊勢新聞』1962年9月7日

「パ リでのお化粧－ アカを落 とした石橋コレクシ ョン」『西日本新聞』1962年9月8日

「名画のよごれを洗 う－絵具、画布など一枚一枚 によって処置法違 う」『北 日本新聞』夕刊、1962年9月8日

「油絵を洗う技術」『信陽新聞』1962年9月12日

「随想 にせ もの」『東洋経済新報』4、1966年3月19日

「表紙解説」『三彩』三彩社 、1967年6月 、p.45

「生誕百年記念藤島武二展」『三彩』215号 、1967年6月 、p.44－45

【座談会】

「展覧会を中心 とする座談会」石井柏亭、和田英作、田辺至、梅原龍三郎、熊 岡美彦、山本鼎、安井曾太郎、

牧野虎雄、藤 島武二、有島生馬、斎藤与里、森田恒友、岩佐新、太田耕治 『美術新論』第6巻 第12号 、1931

年12月 、p.4－43

「帝展洋画合評会」伊原宇三郎、伊藤廉、林倭衛、田口省吾、中村研一、鈴木千久馬、岩佐新 『美術新論』

第7巻 第11号 、1932年11月 、p.12－30

「帝 展座談 （第二部 を中心 として）」石井柏亭、中山巌、熊岡美彦、荒城季夫、斎藤与里、広津和郎、岩佐新

『美術』第9巻 第11号 、1934年11月 、p.11，13－14

「東 京府美術館十年記念展を中心 とする座談会」橋本八百二、渡辺浩三、田中忠雄、中村節也、宮本三郎、

岩佐新 『美術』第10巻 第5号 、1935年5月 、p.6－23

「美術批評に対する不満 と希望」山下新太郎、石井柏亭、岩佐新ほか 『ア トリエ』第12巻 第10号 、1935年10月

「第二部会展 を中心 とする座談」 中川紀元、児島喜久雄、荒城季夫、宮田重雄、岩佐新 『美術』 第10巻 第11号 、

1935年11月 、p.7－18

「文展 はどんな ものか 官展はどうあるべ きか― 昭和十四年三月十二 日座談会」伊原宇三郎、石井柏亭、中野

和高、内田巌、青 山義雄、荒城季夫、斎藤与里、木村荘八、岩佐新 『美術』 第14巻 第4号 、1939年4月

「美術界安定方策座談会」青野季吉，荒城季夫，森田亀之助，森 口多里，岩佐新 （五十殿利治監修 『美術批評家

著作選集』 第11巻 、ゆまに書房、2011年 所 収）

「美術界新体制 について設問に答ふ」木村荘八、海老原喜之助、岩佐新ほか 『美之国』第16巻 第11号 、1940年11月 、

p.14－18

「ブ リヂス トン美術館の名作」『日展美術』8号 、1960年1月 、p.47－52

「座 談会 日本における近代美術館設立運動史の完結について」隈元謙次郎、竹田道太郎、岩佐新 『現代の眼』
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93号 、1962年8月

「坂崎坦氏― むか しがた り （座談会）－2－」岩佐新、藤本韶三 『三彩』196号 、 三彩社、1966年2月 、p.30

2.岩 佐 新に関する文献

児島喜久雄 「岩佐君に」『美術』第8巻 第12号 、1933年12月 、p.15

本 田芳子 「岩佐新氏水墨画展 （展覧会評）」『塔影』第17巻 第1号 、1941年1月 、p.124

伊 原宇三郎 「岩佐新さんを悼 む」『連盟ニュース』224号 、1973年7月 、p.2

猪熊 弦一郎 「故石橋正二郎氏の訃 に接 して」『連盟ニュース』248号 、 日本美術家連盟、1976年 、p.2

田中 日佐夫 『美術品移動史―近代 日本の コレクターたち』 日本経済新聞社、1981年 、p.268－269

『島根県大百科事典』山陰中央新報社、1982年 、p.160

小 島直記 『創業者 ・石橋正二郎― ブリヂス トン経営の原点』新潮文庫、1996年 、p.231－237

植 野健造 「石橋正二郎 コレクシ ョン形成史一その1～ 草創期から終戦 まで」 『コレクター石橋正二郎』展図録、

ブリヂス トン美術館、2002年 、p.29

宮 崎克己 「石橋正二郎 コレクシ ョン形成史― その2～ 草創期から終戦 まで」『コレクター石橋正二郎』 展図録、

ブリヂス トン美術館、2002年 、p.40

画集 ・展覧会カタログを除 き、該当箇所を確認で きた ものには末尾に頁番号を記載 した。
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「ロ ダンに捧 ぐ」 をめ ぐる小 論

賀川恭子

　 19世 紀 フ ランス を代表 する彫刻家 オーギ ュス

ト ・ロダンは、1917年11月17日 、パ リ南西にある

ムー ドンの地で亡 くなった。2017年 は ロダン没後

100年 にあた り、 フランス国立造幣局は4種 類の記

念硬貨を発行 した。10ユ ーロ銀貨、100ユ ー ロ銀貨、

2ユ ーロ記念硬貨2種 類。いずれ も裏面にはロダン

の横顔 と 《考える人》が刻 印されてい る1）。 この

ようにロダンはフランスを代表する芸術家のひと

りとして位置づけられている。

　 遡 ること50年 。 ロダン没後50年 にあたる1967年

に は 「ロダ ンに捧 ぐ」 と題 された5点 の版画が発

表 された。2006年 に姫路市立美術館 と福井市美術

館 で開催 された 「ロダンの系 譜」展で は、序 章

「ロダンへ の讃歌」 のなかでこの5点 が取 り上 げら

れ、これらの版画が1967年 にパ リのルシー ・ワイ

ユ画廊で開催 された 「ヘ ンリー ・ムア、ザツキン、

アダム、 クーチ ュリエ、 ラルデ ラらによるロダン

への讃歌」展で展示されたとの説明が記 された2）。

この版画の国内での所蔵は複数あるものの、これ

まで当館で展示 する機会 は多 くなかった3）。その

ため、 この節 目の年 にあた り、作品の成立背景の

検証、考察をお こないたい。

1.「 ロダンに捧 ぐ」

　「ロダンに捧 ぐ」 を手がけたのは5人 の彫刻家で

あ る ：イギ リス の彫刻家 ヘ ン リー ・ムア （1898
－1986）

、 ロシア出身でパ リを拠点 に活躍 した彫

刻 家オ シ ップ ・ザ ツキ ン （1890－1967）、 イタ リ

アの彫刻家ベ ル ト・ラルデ ラ （1911－1989）、 フ

ラ ンスの彫刻家 ロベール ・クーチュ リエ （1905－

2008）、 同 じくフランスの彫刻家 アンリ＝ジ ョルジ

ュ ・ア ダム （1904－1967） 。5人 とも当時評価の確

立 していた彫刻家 だった。1967年8月27日 に没 し

たアダム、同年11月25日 に没 したザ ツキンに とっ

て、この版画は最晩年の作品のひとつ となる。

　以下、作品の詳細を確認する。

　ヘ ンリー ・ムア 《ロダンに捧ぐ》（fig.1）の 画面

下部中央には 「Homage to Rodin」 と英語での記載

があ り、右下には「Moore」の署名、左下 には「19／120」

の番号 がある。版画 にあ らわ されているの は8つ

の 〈横 たわる人体〉。〈横 たわる人体〉はムーア作

品に頻繁 に登場す るモチ ーフである4）。この版画

では軽 やかな輪郭線 で描 かれ た8つ の人体 が、青

色と黄色の線で塗 られている。いずれ も上体 を起

こして、頭 を持 ち上げ、膝 を立てている。高橋幸

次氏が指摘するように、ムアはロダンか ら多 くの

影響 を受けて、自らの彫刻 を築 く上 に利用 してい

た5）。若 い頃 にロダン風 の作品 （老 人の人物像 と

赤ん坊の頭部） を制作 したこともあったムアだが、

ロダンから適度な距離 をとって制作活動 を行って

いた。1970年 に ムアは次の ような発言を している。

「ロダンは ミケ ランジェロに実に多 くを負ってい

る。だが、ご承知のように、何かをはなはだ しく

好 きになっていると、それに反抗 して反対の立場

を取る ように考えるか もしれない。 しか し内面で

はそれから逃げられない。 これが、ロダンに関 し

て私に起 こったことなのです。徐々に私は分か り

始めました。例えば、黒人彫刻の ような もの、そ

れは簡略化 した制作 プログラムを与 えて くれ ます

が、そ ういった、人が利用 した りそれに影響 され

た りするか もしれない多 くの ものは、 ロダンと比

べ られる ものです。でも、概 して安易過 ぎる、と。

それで時間が経つ と、私のロダン賛美は ます ます

大 きくなったのです」
6）

。

　ロダン同様、若い頃ロダンに傾倒 していたオシ

ップ ・ザツキンは、その後、ピカソらとの交流 を

fig.1

ヘ ン リー ・ム ア 《ロ ダ ン に捧 ぐ》1966年 、 リ

トグ ラ フ 、29.5×24.0cm、 石 橋 財 団 ブ リヂ ス

トン美 術 館

Reproduced by permission of The Henry Moore 

Foundation
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通 じてキュビスムの彫刻を制作することになった。

ザツキ ン 《ロダンに捧 ぐ》（fig.2）の画面下部中央

には 「Hommage a Rodin」 とフランス語での記載

が あ り、右下 には 「O.Zadkine」 の 署名、左下 に

は 「19／120」の 番号がある。版画には二人の人物

が描かれている。右側の人物は赤色の輪郭線で縁

取 られて、黄色 と青色で彩 られている。両手 を合

わせて両足 を揃えたこの人物は、いささか従順な

雰囲気を示 している。 この人物 に腕をまわす もう

一人の人物は、黒色 と青色であらわされ、赤い 目

を見開 き、赤い舌を出 してお り、支配的な位置に

立つ ように見える。

　ベル ト・ラルデラ 《ロダンに捧 ぐ》（fig.3）には円、

台形、扇形 といった幾何学的な形態があ らわされ

ている。画面右下には 「Lardera」 の署名、左下に

は 「19／120」の番号が記 されている。 イタリア生

まれの ラルデラは、1947年 にパ リに移住 し、1989

年 に亡 くなるまで同地 に住みつづけた7）。屋外彫

刻 も手がけてお り、1967年 の モン トリオール万国

博覧会ではフランス館正面に彫刻作品 《イル＝ド＝

フランス》が設置 された。垂直と水平方向の鉄板

を組み合わせた 「2次元的彫刻」と同 じ構城 要素が、

この版画にも認め られ る。青色と黒色の無機質な

色合 い、形態の輪郭線のギザギザ した様子は、彼

が用いる金属板 を想起 させる。

　ロベール ・クーチュリエは人体 を題材 とした彫

刻作品 を制作 した ことで知 られる。建築家ジ ョセ

フ ・ベルモ ンの設計 した在 日フランス大使館旧庁

舎 （1957年建 築）入 口に も、 クーチュリエの レリ

ーフ 《芸術》《田園生活》が設置 されていた。 クー

チュリエ 《ロダンに捧 ぐ》（fig.4）の 画面下部中央

には 「Hommage a Rodin」 とフランス語 での記載

があ り、右下には 「Couturier」 の 署名、左下には

「19／120」の番号がある。この版画では左方向を向

く人物 （おそ らくは男性）の横顔 と左耳が大 き く

描かれている。向 き合 う対象 も人物 なのだろうか。

唇のようなかたちがあ らわ されているが、そのか

たちが意味する ところは曖昧である。

　 アン リ＝ジ ョル ジュ ・アダム 《ロダンに捧 ぐ》

（fig.5）の画面下部中央 には 「Hommage a Rodin」

とフランス語での記載があ り、右下 には 「Adam」

の署名、左下 には 「19／120」の番号 がある。人物

彫刻か ら出発 して より抽象的で有機的な形態に向

かったアダムによる作品は、5点 の版画の中でも、

ロダン礼讃 という意味合いをもっ とも直接的に示

している。ふ たつの右手が合わ さったロダン晩年

の彫刻 《カテ ドラル》（fig.6）が 画面中央に描 きこ

まれ、周囲の色帯にも手のモチーフが繰 りかえ さ

れ、帯の左下部分には 「HOMMAGE A RODIN LA 

CATHEDRALE」 の文字が認め られる。帯の左 中

央には 「BALZAC」 の 文字があ り、その下にはバ

ルザ ックらしき人物が、横顔 の男性 と向 き合 って

いる （fig.7）。 この横顔の男性 は《青銅時代》（fig.8）

や 《考える人》（fig.9）を彷彿 とさせる。

fig.2

オ シ ッ プ ・ザ ツ キ ン 《ロ ダ ンに捧 ぐ》1967年 、

リ トグ ラ フ 、60.2×36.0cm、 石 橋 財 団 ブ リヂ

ス トン美 術 館

fig.3

ベ ル ト ・ラ ル デ ラ 《ロ ダ ンに捧 ぐ》1967年 、

ア イ ア ン ・エ ン グ レ ー ヴ ィ ン グ、62.3×

49.0cm、 石 橋 財 団 ブ リヂ ス トン 美 術 館

C ADAGP, Paris＆JASPAR, Tokyo, 2018

C1989
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fig.4

ロ ベ ー ル ・ク ー チ ュ リエ 《ロ ダ ン に捧 ぐ》1967年 、

エ ッチ ン グ 、59.0×47.8cm、 石 橋 財 団 ブ リヂ ス ト ン

美 術 館

CADAGP, Paris＆JASPAR, Tokyo, 2018

C1989

fig.5

ア ン リ＝ジ ョ ル ジ ュ ・ア ダ ム 《ロ ダ ンに 捧 ぐ》1967年 、

ラ イ ン ・エ ン グ レー ヴ ィ ン グ 、53.0×39.3cm、 石 橋

財 団 ブ リヂ ス トン美 術館

fig.6

オ ー ギ ュ ス ト ・ロ ダ ン 《カテ ドラル 》1908年

（1925年 鋳 造 ） ブ ロ ン ズ 、62.2×27.3×29.8cm、

フ ィラ デ ル フ ィア 美 術 館

Auguste Rodin, The Cathedral, modeled 

1908; cast 1925, bronze, 62.2×27.3×29.8 

cm, Philadelphia Museum of Art, Bequest of 

Jules E. Mastbaum, 1929, F1929-7-40, www.

philamuseum.org

fig.7

オ ー ギ ュ ス ト ・ロ ダ ン 《バ ルザ ッ クの 頭 部 》

1898年 （1925年 鋳 造 ） ブ ロ ン ズ 、50.8×41.9

×38.7cm、 フ ィラ デ ル フ ィア 美 術 館

Auguste Rodin, Colossal Head of Balzac, 

modeled 1898; cast 1925, bronze, 50.8×41.9×

38.7cm, Philadelphia Museum of Art, Bequest 

of Jules E. Mastbaum, 1929, F1929-7-1, www.

philamuseum.org
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　 当館 所 蔵作 品の エデ ィシ ョ ン番号 がす べ て

「19／120」と なってい るこ とから、5点 が同 じセ ッ

トに含 まれ ることがわか る。 これ らの版画 は書

籍 に付随 していた。美術批評家 イオネル ・ジアヌ

（1905－1993） と ロダン美術館館長セ シル ・ゴー

ル ドシデル （1902－1988） が1967年 に刊行 した著

書 『ロダン』（fig.10）である8）。ブリヂス トン美術

館が所蔵する書籍 にも 「19」 という番号が付 され

ている。書籍を確認す ると、巻頭の記載 に詳細が

記 されている。その記載 によると、初版120部 に5

点 のオリジナル版画集 「ロダンに捧 ぐ」が付随 し、

1か ら120ま で の番号が付 された。それぞれの版画

の摺師名も記載 されている ：

ヘ ン リー ・ム ア の5色 の リ トグ ラ フ は 、J・E・

ヴ ォ ル フ ェ ン ス ベ ル ガ ー （チ ュ ー リ ッ ヒ） に

よ り刷 られ た 。

O・ ザ ツ キ ン の9色 の リ トグ ラ フ は 、 ム ル ロ ー

工 房 （パ リ） に よ り刷 られ た 。

ベ ル ト ・ラ ル デ ラ の 彩 色 ア イ ア ン ・エ ン グ レ

ー ヴ ィ ン グ は
、 ラ ク リ エ ー ル ＝フ レ ロ ー 工 房

（パ リ ） に よ り手 刷 り され た 。

ア ン リ＝ジ ョ ル ジ ュ ・ア ダ ム の ラ イ ン ・エ ン

グ レー ヴ ィ ン グ は 、G・ ル ブ ラ ン芸 術 工 房 （パ

リ ） に よ り刷 ら れ た 。

ロ ベ ー ル ・ク ー チ ュ リエ の エ ッチ ン グ は 、 ジ

ャ ッ ク ・ダ ヴ ィ ッ ド （パ リ ） に よ り刷 ら れ た 。

　以上が5点の版画の詳細情報となる。「ロダン礼

讃」の方法は作家によって異なり、それぞれの個

性があらわれている。

　次にこの書籍が刊行された時代背景を検証した
い。

fig.8

オ ー ギ ュ ス ト ・ロ ダ ン 《青 銅 時 代 》

1904年 、 ブ ロ ン ズ 、 高 さ63.5cm、 石

橋 財 団 ブ リヂ ス トン美 術 館

fig.9

オー ギ ュ ス ト ・ロ ダ ン 《考 え る 人》1902年 頃 、

ブ ロ ン ズ 、 高 さ37.7cm、 石 橋 財 団 ブ リヂ ス ト

ン美 術 館

fig.10

イオ ネ ル ・ジ アヌ 、セ シル ・ゴ ー ル ドシデ ル 『ロ ダ ン』

1967年 （表 紙 ）
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2．1967年 の ロダン

　 1890年 代 には国際的に評価が高まっていたロダ

ンだが、1905年 頃 か ら若い芸術家たちがロダンへ

の断絶 を主張す るようになったこ とは、「ロダン

を忘れる ？」展 （2009年 、 オルセー美術館）で指

摘 された通 りである9）。没後の評価に も浮 き沈み

があった。カ トリーヌ・シュヴィヨによれば、「1930

年 代 から1950年 代 にかけては、ロダンの彫刻作品

ブームに陰 りが さす。ア ングロ＝サクソン系に よ

る大 きな再発 見の動 きが起 きるの は、1950年 代

の こと」 だった10）。 ブロンクス生 まれの実業家バ

ーナー ド・ジェラル ド・カンター （1916－1996）

は、1946年 に は じめてロダン作品を購入 したのち、

1950年 代 にパ リ ・ロダン美術館 を頻繁に訪れるよ

うになり、美術館でつ くられた鋳造作品を入手す

るようになった11）。1960年 に は美術 史家アルバー

ト ・エ ルセ ン （1927－1995） の 著書 『地獄 の門』

が刊行 され、1962年 には 「知 られ ざるロダン」展

がルーヴル美術館で開催 され、1963年 にはエルセ

ン監修の大 回顧展がニューヨー ク近代美術館で開

催 された。1966年 にはムー ドンのア トリエ兼 自宅

の公開 もは じまった。なお、 日本でのロダン愛好

を示すかの ように、1966年 に 「没後50年 記念 ロダ

ン展」が東京、京都、福岡の4会 場で開催された12）。

　 先に述べた とお り、美術批評家 イオネル ・ジア

ヌとロダン美術館館長セシル ・ゴール ドシデルに

よる著書 『ロダン』 が1967年 に刊行 された。ゴー

ル ドシデルは序文で 「1917年11月17日 の ロダン没

後50周 年 を記念 して、今年 はロダンに関する書籍

が複数刊行 される予定である」 と述べている。 ロ

ダン没後50年 に合わせて刊行 されたこの書籍には、

23名 の美術批評家による 「ロダン礼讃」のメ ッセ

ージに続 き、ジアヌによる 「ロダンの奮闘」「ロダ

ンの生涯 と作 品」、「年表」「展覧会歴」、ゴール ド

シデルによる 「ロダンの彫刻総 目録」 と作品図版

が掲載 された。

　 ロダン研究者 のアルバー ト・エルセンは、 この

書籍の書評 を美術雑誌 『バー リン トン ・マガジン』

1967年10月 号 に寄せた13）。エルセンの書評 は手厳

しい。パ リ ・ロダン美術館 に保管 されている と考

え られ る膨大 なアーカイブ資料 （ロダンの未公開

の素描やスケ ッチブ ック、手紙、メモ、図書、写

真資料、作品制作に関する資料、新聞スクラップ）

を本書では活用 していないことを非難 し、ジアヌ

のテキス トの無味乾燥 さと不正確 さを指摘する。

その上で、ロダン美術館の秘書 とアーカイブ担当

を長年勤めてきたゴール ドシデルが、ロダンのす

べての作 品の完全な情報を提供 しないことを批判

す る。

　 エルセンの書評は、ゴール ドシデルへの不信感

が 目に見えるかたちであ らわれた結果 といえる14）。

というの も、エルセンは、すでに1960年 の 著作 『ロ

ダンの 《地獄の門》』の序文で、「ロダン美術館の

屋根裏の アーカイブには、いまだ未刊行の ロダン

の私的な手紙がい くつ もの箱 に入って保管 されて

いる。 フランスの法律下では、芸術家の死後50年

間はこれ らの手紙を公開されることはない。書簡

で言及された人びとを守るために設け られた公開

禁止期間が満了するのは、1967年 で ある」 と述べ、

この年 に未刊行資料が公開されることへの期待 を

伝 えていだ15）。それだけに残念な気持 ち も大 きか

ったのだろう。

　 この書評に対する著者 ジアヌの 「反論の手紙」

が、『バー リン トン ・マガジ ン』1968年7月 号に掲

載 された16）。ジアヌは、エルセンの文章を 「書評

ではな くて復讐」 と指摘 し、自らの受けた批判へ

の反論を試みる。さらに、 さまざまな大家の名前

を出 して、自らの書籍の意味づけをお こなう。ハ

ーバー ド・リー ドは 「ロダンに関す る美 しい本で

ある。 この本 を見るのは喜びである し、読んで も

興味深い」 と述べ、レイモ ン ・コニアは 「資料 と

思想に富んだ仕事 で、今後必須の書籍」 と評 した

という。だか らこそ 「エルセ ン教授が次にロダン

に関する書籍 を出す ときには、我 々の研究書や と

りわけその資料を参照するに違いない」 とジアヌ

は言 う。この ような皮肉交 じりの文章の詳細 を検

討することは避けるが、ここでは以下 の発言 に注

目したい。

エルセ ン教授は、ロダン礼讃の章 に現代彫刻

家を招待 しなかった とい う点で、我 々を非難

してい ます。この ように指摘 されるというこ

とはご存 じなか ったので しょう。ヘ ンリー ・

ムア、O・ ザ ツキン、ベ ル ト・ラルデラ、ア

ンリ＝ジ ョルジュ ・アダム、そ して ロバー ト ・

クーチュリエが、我 々の招待に応 じて版画を

制作することで、偉大な先人への称賛の意を、

自らの芸術言語で表現 したとい うことを。こ

れ ら5点 のオ リジナル版画 は、我 々の研究書

の豪華版 に収録 され、新 しくて独創的な方法

でロダン礼讃を形成 しています。けれ ども、

ロダンについて何で もご存 じの貴殿は、その

ことを見出す労を取 らなかったのです。

　 ジアヌは同 じ出版社か ら刊 行 されていた画集

「偉大 な彫刻家 シリーズ」の執筆 を行 っていた。

単著 として 『ブランクーシ』（1963年）、『ザツキン』
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（1964年 ）、『ヘンリー ・ムア』（1968年）、 『アダム』

（1968年 ）、『ラルデラ』（1968年）、『クーチュリエ』

（1969年 ）、『エティエ ンヌ・アジュ』（1972年）、『ジ

ャン ・アルプ』） （1973年）、『ア ントワーヌ ・ポン

セ』（1975年）、共著 として 『ブールデル』（1965年）、

『ロダン』（1967年）、『ジリオリ』（1971年）、『マル

タ ・パン』（1974年）、『ヴィットリオ ・タヴェルナ

リ』（1974年） などがあげられる。版を重ねている

もの も多 く、人気のあるシ リーズだったことが推

察で きる。 このなかには、ジアヌか らの版画制作

に応 じた彫刻家5名 の名前 も認 められ、この書籍

が刊行 された時期 に彼 らが 「偉大な彫刻家」とし

て認識 されていたことがわかる。

　 ジアヌが 『ロダン』で用いた構成は必ず しも独

自の ものではな く、シ リーズ内で くり返 し使われ

ていた。そのため、エ ルセ ンか ら痛烈な批判を受

けることは想定外だったのか もしれない。いずれ

にせ よ、 ジアヌが5点 のオ リジナル版画 を豪華版

の特長 と認識 していたことは確かである。

3.2017年 の ロダン

　 1967年 の 『バー リン トン ・マ ガジン』誌上の議

論は、フランスとアメリカの研究者の対立、ベテ

ランと若手研究者の対立 （両者は20歳 ほ どの歳が

離れている）を示 している。エルセ ンと同様のこ

とをルース ・バ トラー も指摘 している17）。1950年

代 にロダン研究 をは じめたバ トラーは、フルブラ

イ トの奨学金を得てパ リに赴いたものの、ロダン

美術館の所蔵するアーカイヴをみることはで きな

かったのである。 この ような状況が変化 したのは

1970年 代 のこと。1973年 に モニ ック ・ロランがロ

ダン美術館の主任学芸員に就任する と、美術館 に

資料室 を組織 し、研究者 に資料 の公開をは じめた。

記録魔 と して知 られるロダンの残 した資料 は膨大

なものだったが、そのおかげで、バ トラーは決定

版 ともいえるロダンの評伝を執筆す ることがで き

た。その後、ロダン美術館は、 ロダンの書簡や素

描や彫刻の 目録を積極的に刊行す るようになる18）。

ゴール ドシデルによるロダン彫刻のカタログ ・レ

ゾネの第一巻は1989年 に刊 行されたものの、彼女

自身が1988年 に没 したこともあ り、二巻 目以降の

刊行は不明である
19）

。

　エ ルセンはスタンフォー ド大学で教鞭 を執 るか

たわら、大学附属のカンターアー トセンターのロ

ダン彫刻庭園の設置にも携わった。 さまざまな展

覧会の監修 もおこなった。た とえば1972年 に ワシ

ン トン、ナショナル ・ギ ャラリーとグッゲンハイ

ム美術館で開催された「ロダンの素描、本物 と偽物」

展
20）

、 1981年 に は ワ シ ン ト ン、 ナ シ ョ ナ ル ・ギ ャ

ラ リーで 「ロダン再発見」展
21）

があげられる。

　 そ して2017年 、 ロダン美術館 は 「キーファー／

ロダン」展 （バー ンズ財団に巡回）を開催す ると

同時に、没後100年 の 特設サ イ トを開設 して さま

ざまな情報 を提供 し22）、ジ ャック ・ドワイヨン監

督の映画 「ロダン カ ミーユ と永遠のア トリエ」の

制作協力 も行った。 グラ ン・パ レでは、ブリュノ ・

アヴェイヤ ンによる映像作品 「デ ィヴィノ ・イン

フェルノ―そ してロダンは 《地獄の門》を創った」

も上映 され、「没後100周 年 ロダン」展が開催 され

た。 ロダンの作 品約200点 に加 えて、ロダ ンか ら

影響 を受けた作家たちの作 品を展示する、この大

規模な回顧展で、 ロダンの革新性 を再考 し、20世

紀美術に与えた影響を提示した
2 3）

。

　本稿では、1967年 に発表された 「ロダンに捧 ぐ」

と題 された5点 の版画作品 を手がか りにするこ と

で、この50年 間でロダンをめ ぐる状況が大 きく変

わったことを確認す ることがで きた。
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［視察ノー ト］国立美術 史研究所 （INHA） 付属 図書館 のリニューアルオープンについて

黒澤美子

　 2016年12月 、 フランス国立図書館 リシュリュー

館内のラブルース ト閲覧室 （Salle Labrouste） に、

国立美術史研究所 （Institut National d'Histoire de 

l'Art、 通称INHA） 付 属図書館が移転 リオープン

した。本稿 は、その約半年後 にあた る2017年7月

に同施設 を視察訪問 した際に、文化財 コレクシ ョ

ン部門長 ファビエ ンヌ ・ケロー氏へ行ったヒア リ

ングをもとに、その リニューアルオープンについ

て まとめた報告記である。以下、前半で リニュー

アルに至るまでの歴史や経緯 を、後半で リニュー

アル後の相違点について紹介する。

INHA付 属図書館 の成 り立 ちと2016年 リニューア

ルオープ ンまでの経緯

　 INHA付 属 図書館 の起源 は19世 紀末 に遡 り、パ

リで活躍 した服飾デザイナー、ジ ャック ・ドゥー

セ （Jacques Doucet，1853－1929） が 収集 した美術

資料群にその端を発 している。彼はデザイナーで

あ るとともにコレクターで もあ り、美術品、装飾

品、家具な どを収集する傍 ら、当時美術専 門の図

書館がなかった状況 を背景に図書資料 を集め始め

た1）。そ して約10年 の間に10万 点にのぼる資料群

を集成 しつつ、司書や大学教員の力を借 りて目録

を整備、1907年 にパ リ16区 のスポ ンテ ィーニ通 り

に私設の美術考古学図書館 （Bibliotheque d'Art et 

d'Archeologie、 通称BAA） を開室す るに至ったの

である2）。所蔵 資料には様々な国の出版物や古書、

手稿、売 り立て 目録、書簡類 といった様々な文書

資料に加え、記録写真や、フランス国内外の作家

による素描や版画 も含まれていた。

　 1917年 、 ドゥーセはパ リ大学にその コレクシ ョ

ンを寄贈 し、資料群は18区 のベ リエ通 りに、後に

は1936年 に6区 の ミシュ レ通 りに、幾 度かの引 っ

越 しを繰 り返す。そう したなか1950年 代 か ら70年

代 にかけては特にスペース不足や資金不足 といっ

た苦難 の時期 を過ご した とい うが、1980年 代 にな

ると専門図書館の整備強化を標榜 したフランス政

府による財政援助の対象 とな り、体制を持ちなお

した。

　一方、ほほ同時代 となる1983年 、 美術史家 アン

ドレ ・シャステル （Andre Chastel，1912－1990） に

よ り国立美術史研究所 の創設が構想 され3）、事態

は新たな展開 をみせ る4）。国立美術 史研究所の計

画 と議論が進 め られるなか、 フランス国立 図書

館の新館 （フラ ンソワ ・ミッテ ラン館 ）の建 設

と、主な蔵書 が新館へ と移管され る計画が採択 さ

れたことを機に、空 となる旧館 （リシュ リュー館）

西棟 ラブルース ト閲覧室 に、国立美術史研究所の

図書館 として ドゥーセのコレクシ ョンを含む複数

の美術系図書館の所蔵 資料 を集約する計画が持 ち

上が ったのである。その統合計画の一番手 として、

BAAに 白羽の矢が立 った
5）

。

　 ラブルース ト閲覧室 は、当時の帝室図書館 を改

修 する プロジ ェク トの一環 と して、1860年 か ら

1866年 にかけて建築家ア ンリ・ラブルース ト（Henri 

Labrouste，1801－1875） に よ り設計 された歴史的

建築物である6）。鉄格子 とガラス窓が特徴的な ド

ーム型 の天井 と、そこか ら差 し込む光がやわらか

に反射す るクリーム色の塗装が、当時電気設備の

ない閲覧室で読書に励 む利用者たちを明る く照 ら

し出していた とい う。 ところが経年 によりそのク

リーム色は暗 く汚れ、老朽化 も進んでお り、安全

性の観点か ら全面的な改修工事 を避 けて通れない

状況であった。

　 そ こで資料群 はひとまず、同じリシュ リュー館

は東棟 の楕円型閲覧室 （Salle Ovale） に収め られ

ることとな り、1993年 よ り段階的に資料の引っ越

しがすすめ られた。2001年 に国立美術史研究所 が

開設 され、2003年 には正式に、BAAの 所蔵 資料が

INHA付 属 図書館の所蔵資料 となる。 ともなって

美術考古学図書館 という名称 も変更 され、国立美

術 史研究所付 属図書館 （正式 名称 ：Bibliotheque 

de l'Institut National d'Histoire de l'Art, Collections 

Jacques Doucet） が 誕 生 したの であ る7）。以降、

fig.1

ラブ ルース ト閲覧室天井 （2017年7月 、筆者 撮影）
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2016年9月 まで、同閲覧室にて所蔵資料が国内外の

研究者 に提供 されてきたことは、日本の西洋美術

史研究者の間にも馴染みの事実であろう
8）

。

　 2000年 代 か ら2010年 代前半にかけては、楕 円型

閲覧室を場 として資料 を閲覧に供する傍 ら、ラブ

ルース ト閲覧室でINHA付 属 図書館 を開館 させる

ための準備が時間をかけて進め られて きた9）。改

修が要されていた閲覧室は2009年 か ら閉室 とな り、

ジャン ・フラ ンソワ ・ラニ ョー建築事務所により

2011年 か ら5年 に渡って手がけ られた大規模改修

の結果、当時の姿 を今に蘇 らせた10）（fig.1）。 そ し

てついに2016年9月 よ り資料の移管集約 が開始 さ

れ、2016年12月15日 、 ジャック ・ドゥーセが 自ら

のコレクシ ョンをパ リ大学に寄贈 した記念すべ き

日に、現INHA付 属 図書館 の リニ ューアルオー プ

ンが果たされたのである
11）

。

リニューアル後の相違点

　 リニューアルオープン前後の相違 として挙げ ら

れる第一の点 は、別組織 の所蔵資料統合 によるコ

レクションの発展で ある。INHA付 属 図書館は先

述の とお り、 ジャック ・ドゥーセ美術考古学図書

館のほか、複数の美術系 図書館の コレクション統

合が形成 の念頭 に置か れていた ものであ り、こ

の度の改装移転 に ともなっては、国立美術博物

館 中央図書館 （Bibliotheque Centrale des Musees 

Nationaux、 通称BCMN） の所蔵図書が追加統合さ

れた。

　 BCMNは ル ーヴル美術館 に併設されていた図書

館で、同美術館が18世 紀後半に開館へ と至った際、

学芸員の調査研究活動のために創設 された図書室

をその原型 とす る12）。古代 から19世 紀半 ばまでの

西洋美術を主題 とす る図書や文書 資料約25万 点を

収蔵 し、なかで も約1万2千 点を数えるフランス国

内外 の所蔵 品 目録 と、5万 点以上 にお よぶ展覧会

カタログが特筆的だ。 また、美術館のニュース レ

ターや、9万 点以上 にお よぶ売 り立て 目録のコ レ

クションも注 目に値す る。加 えて写本等 の貴重書

コレクションにも恵まれている。

　 コレクションの引越作業 は2016年1月 か ら3月 末

にかけて行 われ、1万4千5百 箱、横並べする と4.5

キ ロメー トルにも及ぶ という膨大 な数の段ボール

が、パ リ郊外 のマル ヌ＝ラ＝ヴァ レにある図書 高

等教育技術センター （Centre Technique du Livre de 

l'Enseignement Superieur、 通称CTLES） の書庫へ

と運ばれた。そ こで一時保管 されたのち、2016年

12月 の リオープ ンにあわせて リシュリュー館へ統

合 された。

　統合 された資料の一部は、文化財的価値のある

貴重資料群である。そ うした資料群は一般の図書

とは区別 され 「Collections patrimoniales（ 以下、文

化財コ レクション）」 と呼 ばれる。元来 ドゥーセ

が形成 した コレクシ ョンにも文化財 コレクシ ョン

は豊富に含 まれ、重要な地位を占め蔵書群に深み

を与えていたが、このたびBCMNか らの資料統合

により、その厚みはいっそう増す こととなった。

現在、INHA所 蔵 の文化財 コレクシ ョンは大 きく3

つ の種別に分 けることがで きる。

1）記録文書資料、手稿、 自筆文書 ：ア ン ドレ ・

シャステルを含む美術 史家、考古学者、美術

界著名人に由来するアーカイヴ資料146群 、 ド

ラクロワや ゴッホといった作家の書簡や手稿

等 ファイル資料約800件 、 ピサロやマネを含む、

作家から批評家への手紙4万5千 点あ まり。

2） 稀少古書 ・古雑誌 ：17世紀 に遡 る世 界最大の

売 り立て 目録群を含 む稀少古書2万 点以上、展

覧会招待券な どのエフェメラ資料9万6千 点以

上。

3） 写真、版画素描作品 ：版画や素描3万 点あま り。

ジャック ・ドゥーセが購入 した19世 紀、20世

紀 の作品 （マネ、 ドガ、 トゥールーズ＝ロー ト

レック、ファン ・ゴ ッホ、マテ ィス）や、浮

世絵、サ ロン ・デ ・サ ンのポスター コレクシ

ョン、写真資料約75万 点。

　 またBCMNか ら移管 された図書のうち所蔵品 目

録 や展覧会カ タログについては、開架資料群の重

要 な一部分 として利用者 に供されるようになった

ことを付 け加 えたい。BCMN資 料群の移管統 合に

よ り、INHAは コ レクションが増補 されるという

恩恵を受けたが、BCMNの 資料群にとっては、よ

り多 く活用される機会 と環境が与 えられたとも言

えるのである。

　 第二の大 きな変化は、開架資料の大幅 な増加で

ある。現在INHA付 属 図書館の所蔵資料 は約170万

点 にのぼるが、そのなかの15万 点が開架資料 とし

て配架 されている。（うち3万5千 点 は逐次刊行物。）

開架資料の配架場所は、ラブルース ト閲覧室 （fig.2）

な らびに直結の中央書庫 （fig.3，4）で、閲覧室に

は236席 （うち、貴重書閲覧席20席 ）、中央書庫に

は82席 の座席が整備 されている。 なお、国立図書

館の版画写真部門が同閲覧室の一部を しめてお り、

専用閲覧席が56席 確保 されている。中央書庫内に

は10人 まで着席可能 なグループワーキングスペー

スが2部 屋用意 されてお り、大学の授業単位 での

利用などが歓迎 されている。

　閉架か ら開架 となった資料については、それ ま

でスペースを有効利用するためサ イズごとに配架
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されていた状態か ら、利用者が直接探索 して手に

取るとい うニーズにあわせ、主題 ごとにまとめて

配架 されることとなった。 アメリカ議会図書館分

類表 （LCC） を基につ くられた分類体系に沿って、

大 きく下記のテーマごとに分類分けされ、背 ラベ

ルの色分けなどによ り可視性も高められている13）。

・美術一般資料 （Corpus Art
, generalites：参考書、

批評や美術史の研究書等）

・作家資料 （Corpus Artistes：作 家毎 のカタログ レ

ゾネや展覧会カタログ）

・芸術各分野資料 （Corpus Beaux-Arts： 建築、彫刻、

絵画、工芸な ど分野毎の研究書）

・美術館 ・博物館 資料 （Corpus Musees： 美 術館や

博物館の所蔵品 目録等）
・考古地域資料 （Corpus Archeologie et Topographie：

記 念碑や教会建築 など所在地別資料。）

・逐次刊行物 （Periodiques）

こ う した分類の見直 しと再装備 には、 じつに10年

にお よぶ準備作業期間が費やされたという。

　 開架資料は、無料の利用登録 を済 ませた利用者

であれば誰で も自由に見て回 り、手 に取 ることが

できる。 なお、利用者カー ドには年間カー ドと月

間カー ドがあ り、修士課程1年 生 以上 の学生や大

学教師、博物館職員、図書館員、画廊職員等 に加 え、

国際博物館会議 （International Council of Museums、

通 称ICOM） 参 加館職員や、国際美術評論家連盟

（Association Internationale des Critiques d'Art、 通 称

AICA） の会員が、年 間カー ドを作成す る資格 を

有する。それにあてはまらない18歳 以上の利用者

は、月間カー ドを申請することに より利用が可能

となる。開室時間は月曜 日か ら土曜 日の9時 か ら

18時 半 となっている。ただ し、文化財 コレクシ ョ

ンの閲覧は14時 か ら18時 の 間に限 られている。

　 最後に第三の変更点 として挙げたいのが、 レフ

ァレンスサービスや教育普及活動 など、対外サー

ビスのさらなる充実化だ。所蔵 資料や電子 リソー

スの紹介 と利用案内は当然の こと、個別に様々な

相談を受 け付ける体制 も整 っている。例 えば展覧

会、学術講演会やシンポジウムの企画、それにま

つわる資料探索や調査活動 などについて相談す る

ことが可能だという。

　 インターネッ トを通 じたサービス としては、電

子化資料 を公開す るプラッ トフォーム、INHA電

子 図書館14）の充実 もめ ざましい。現在同サ イ トで

は、INHAの 所 蔵資料 と国立高等美術学校 （Ecole 

Nationale Superieure des Beaux-Arts、 通称ENSBA）

所蔵の資料か ら、約1万9千 件が閲覧可能となって

いる。内容は随時追加 され、最新情報はホームペ

ージのみならず、フェイスブック15）やツイッター16）、

プログ17）な どのSNSツ ー ルで積極 的に配信 されて

いるため、参照されたい。

　加 えて、毎週土曜 日の夕方にはラブルース ト閲

覧室 と中央書庫の建築ツアーを開催 した り、リニ

fig.2

ラブルース ト閲覧室 （2017年7月、筆者撮 影）

fig.3

中央書庫 通路部分 と閲覧席 （2017年7月、筆者撮影 ）

fig.4

中央書庫 雑誌書架 （2017年7月、筆者撮影）
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ユーアルを記念 した展覧会18）を開催 した りするな

ど、施設や所蔵資料 についての情報 を利用者へ発

信す る催 し物の企画 にも積極的である。毎月 ラブ

ルース ト閲覧室 を舞台に研究者 を招 き、近著につ

いてゲス トと対談する トークイベ ント 「Dialogues 

de la salle Labrouste19）」 については、組織の対外的

なアピールを超えて、美術分野における研究活動

な らびに出版活動の活性化や、様々な人的交流 に

貢献する役割 までをも果た していると言 えるので

はないだろうか。

　 現在INHA付 属 図書館には管理部門に加 え、開

発部門、 目録作成部門、保存部門、コンピュー タ
ー部門
、公共サー ビス部門、特別書部門が設置 さ

れてお り、各 部門に6名 か ら12名 、 全体 で約75名

の常勤 スタッフが配属 されている。そう した編成

のなかで最 も大 きな部 門が、公共サービス部門だ

とい う。 このことか らも、収集や保存 だけでな く

利用者へのサ ービスに力を入れていることが見て

とれる。

　 BCMNか らの資料統合 によるコレクシ ョンの増

補、蔵書 の大規模な開架化、そ して対外活動への

注力 といった、2016年 末 の リニューアルオープン

による変革 は、「コレクシ ョンの卓越性」、「所蔵

資料への自由なアクセス」、「公共への配慮」とい

うINHAの 三 原則20）に、 まさに呼応す ると言 えよ

う。美術研究の重要拠点 として国内外の研究者に

貢献 し、美術図書館 と しても牽引的な立場にある

INHA付 属 図書館の動向に今後 も注視 しつつ、引

き続 きその取 り組みや姿勢 を学び、立場や規模の

違いは承知なが ら、当組織 における資料の集成 と

その活用につ いて模索する手がか りとしていきた

い。

　最後に、本稿の もととなる貴重な ヒアリングの

機会をご提供 くださった、INHAコ レ クション上

級司書の クリスチャン ・フェレー氏、な らびに文

化財 コレクシ ョン部 門長の ファビエ ンヌ ・ケロー

氏 に、心 より感謝申 しあげます。 また、参考文献

についてご教示 を くださった日仏会館図書室司書

の清水裕子氏に も、厚 くお礼申 し上げます。
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美 術 館 案 内　 Guide to the Museums

ブリヂス トン美術館 Bridgestone Museum of Art

所 在 地　 東 京 都 中 央 区 京 橋1-10-1（ 〒104-0031）

URL　 http://www.bridgestone-museum.gr.jp

＊2015年5月18日 よ り新 築 工 事 に伴 い 長 期 休 館 中

ブ リヂ ス ト ン美 術 館　 銀 座 事 務 所

所 在 地　 東 京 都 中 央 区 銀 座1-19-7

銀 座 一 丁 目 イー ス トビル7階 （〒104-0061）

TEL　 03-3563-0241

Address　 1-10-1, Kyobashi, Chuo-ku, 

Tokyo 104-0031, Japan

＊The Museum is currently closed for reconstruction.

Office

Address　 7E Ginza 1-chome East Bldg., 1-19-7, 

Ginza, Chuo-ku, Tokyo 104-0061, Japan

Phone　 ＋81（3）3563-0241

石橋財 団 アー トリサ ーチセ ン ター Ishibashi Foundation Art Research Center

所 在 地　 東 京 都 町 田 市 小 山 ヶ丘2-1-14（ 〒194-0215）

TEL　 042-794-8142

URL　 http://www.bridgestone-museum.gr.jp/arc/

＊ イ ベ ン ト開 催 時 、 お よ び ラ イ ブ ラ リ ー は

事 前 予 約 制 に て 開 室 。

Address　 2-1-14, Oyamagaoka, Machida-shi, 

Tokyo 194-0215, Japan

Phone　 ＋81（42）794-8142

＊Open for events and appoint only

108　 美術館案内



公益財団法人石橋財団職員

事務局

事務局長 山内　和德

総務部長 浦見 　忠

総務課長　総務担当 菊地　 浩

総務課長　美術館担当 小藪　泰生

石川　久子

小原田鶴子

総務課長　経理 ・労務担当 浦見 　忠（兼）

田村　嘉晃

鈴木　弥生

寄付助成グループ 鈴木万利子

ITシ ス テム マ ネ ー ジ ャー 直塚　俊介

ブリヂストン美術館

館長 石橋　寛

広報室　室長 川瀬 　暁

久野　朝子

ク リエ イ テ ィブ デ ィ レ ク ター 田畑多嘉司

学芸部　学芸部長 貝塚 　健

学芸課長 新畑　泰秀

平間　理香

賀川　恭子

田所　夏子

伊藤絵里子

島本　英明

細矢 　芳

黒澤　美子

2017年12月31日 現 在

公益財団法人石橋財団職員　 109










